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Vorwort der Herausgeberinnen

Der Sammelband Cross-dressing und Maskerade, die achte Ausgabe der Freiburger
FrauenStudien, geht auf die Ringvorlesung mit dem Titel Frauen und Maskerade
zuriick. Sie fand im Winter 1998/99 an der Universitit Freiburg statt und stief beim
Publikum zu unserer Freude auf auergewohnlich groBe Resonanz.

Wie die Vorlesungsreihe wird auch dieser Band durch die ,,Prolegomena“ Claudia
Liebrands erdffnet, die sich mit den cross-dressing-Theoretikerinnen Joan Riviere,
Judith Butler und Marjorie Garber auseinandersetzt. Ansonsten stehen neben Buch-
(Orlando uwnd Wilhelm Meisters Lehrjahre), Film- (M. Butterfly und The Crying
Game) und Bild-‘Lektiiren’ (Cindy Sherman und Hans Bellmer), eine kulturtheore-
tische Auseinandersetzung mit dem post-feudalen Phinomen ‘Mode’, eine Expedi-
tion in chat-rooms des Internets und philosophisch-theoretische Uberlegungen zur
politischen , Brauchbarkeit“ des Konzepts cross-dressing sowie zu dessen ,,anthro-
pologischen, sozialen und moralischen Grenzen“. Ein einleitender Text fithrt in die
Thematik ein und stellt — wie auch in der letzten Ausgabe — die einzelnen Aufsatze
kurz vor.

Wir freuen uns dariiber, daB wir dieses Mal eine ganze Reihe von Rezensionen
abdrucken konnen, die sich auf unser Thema bezichen. Auch hier ist die thematische
Spannweite sehr groB. Sie umfaBt neben wissenschaftlichen Anwendungen des cross-
dressing-Konzeptes auf unterschiedliche Bereiche der (hiesigen) Gesellschaft einen
Sammelband zur Maskerade und Performanz in unterschiedlichen afrikanischen
Kulturen, eine Biographie, einen Krimi und Thomas Meineckes umstrittenen Roman
Tomboy. Als ‘Nachtrag’ zu unserem Utopieband (und kurz vor dem Jahrtausend-
wechsel) drucken wir auBerdem eine Rezension zu Die Zukunft der Frauen. Szena-
rien fiir das 21. Jahrhundert ab. Die Rezension zu Elisabeth Bronfens — um den
Bauchnabel kreisendem — Buch Das verknotete Subjekt kann dagegen als ‘Vorldufe-
rin’ zu unserem Beziehungen-Band gelesen werden, der zwar erst in etwa einem Jahr
erscheinen wird; die Vorlesungsreihe Beziehungen lduft jedoch schon jetzt (Pro-
gramm S. 175-177).

Weitere erfreuliche Entwicklungen betreffen die Einrichtung des Studiengan-
ges Gender Studies an der Universitit Freiburg. Wie in den letzten Ausgaben drucken
wir einen Bericht zum aktuellen Stand ab.

Auch dieses Semester wollen wir diesen Ort dafiir nutzen, einigen Personen zu dan-
ken, die fiir den Fortbestand der Freiburger FrauenStudien von besonderer Bedeu-
tung sind: dem Rektor der Universitéit, Herrn Prof. Dr. Jager, der die Druckkosten
sicherstellt und der Frauenbeaufiragten der Universitit, Prof. Dr. Elisabeth Cheauré,
der es zu verdanken ist, dal mittlerweile zumindest ein Teil der fiir Vortragsreihe und
Zeitschrift anfallenden Arbeit nicht mehr ehrenamtlich geleistet werden muB.
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Wichtig sind jetzt noch die Termine fiir die ndchsten Ausgaben: Der Redaktions-
schlu fiir die Ausgabe 2/99 Feminismen. Bewegungen und Theoriebildungen
weltweit ist schon vorbei, RedaktionsschluB fiir die folgende Ausgabe Beziehungen
1/2000 ist der 15. Mérz. Da uns durch die Koppelung von Vortrags- und Schriften-
reihe eine grofie Zahi von Texten zur Verfiigung stehen, sind weiterhin vor allem
Rezensionen willkommen.

Rotraud von Kulessa
Meike Penkwitt
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Meike Penkwitt/Tina-Karen Pusse

Cross-dressing und Maskerade

Mal wieder ist die Debatte in Deutschland angekommen. Ausfiihrlich wird in der No-
vember-Ausgabe der Emma die aus den USA stammende transgender-Bewegung
vorgestellt — samt ihrer, so Emma, ,,akademischen Diskurs-Fiihrerin, der Rhetorik-
Professorin Judith Butler”. Beim Lesen der Artikel konnte man tatsichlich den Ein-
druck gewinnen, Feministinnen in Deutschland sollten nun erstmals iiber queer
theory, cross-dressing und Maskerade aufgeklirt werden. Dabei wird auch bei uns
schon seit mittlerweile beinahe zehn Jahren iiber diesen (in mehrfacher Hinsicht) auf-
regenden Theoriestrang diskutiert.

Der Begriff cross-dressing’ wurde von Transvestiten und Transsexuellen in den USA
aufgebracht. Sie benutz(t)en diesen Terminus, weil er ihre Aktivitit ausdriickt und
nicht so klingt, als stamme er direkt aus einem medizinischen Fachbuch. Unter
‘cross-dressing’ versteht man dabei mehr als nur das Tragen von Kleidern, die ge-
wohnlich dem anderen Geschlecht zugeordnet werden. Es geht vielmehr um eine ent-
sprechende Ausrichtung der ganzen Persénlichkeit, um 6ffentliches und privates Auf-
treten, um Rollenverhalten und gesellschaftliche Anerkennung in der selbstgewéhlten
Rolle.

In diesem Band wird der Begriff ‘cross-dressing’ in einer etwas anderen Bedeutung,
die er innerhalb der feministischen Theoriediskussion bekommen hat, verwendet. Ob-
wohl Butler den Terminus in ihrem fiir die Debatte ausschlaggebenden Buch Gender
Trouble (1990) noch gar nicht benutzte, sind hier bereits die Phinomene zentral, die
spéter in der fiir die feministische Diskussion neuen Kategorie ‘cross-dressing’ zu-
sammengefaft wurden. Zentrale Begriffe in Gender Trouble sind ‘Parodie’ oder auch
‘Performanz’. Butler benutzt sie vor allem im Zusammenhang mit dem Geschlech-
terrollentausch der gueers, also von Transsexuellen, Transvestiten und Homosexuel-
len. Erst in dem 1993 erschienenen Folgeband Bodies that matter verwendet Butler
den Begriff cross-dressing —neben dem Begriff drag. Sie favorisiert dabei allerdings
deutlich den zuletzt genannten Begriff. Zentral steht der Terminus cross-dressing da-
gegen in Marjorie Garbers Vestet Interests (1992).

Die Begriffe ‘Parodie’, ‘Performanz’, ‘cross-dressing’, ‘drag’ und ‘Maskerade’ ste-
hen sich sehr nahe, werden oft sogar als Synonyme verwendet, auch wenn sie den Fo-
kus auf unterschiedliche Aspekte legen:

Zum einen unterscheiden sie sich natiirlich durch ihre Herkunft: ‘Cross-dres-
sing’ und ‘drag’ stammen aus der gueer-Bewegung, ‘Parodie” ist ein wichtiger Be-
griff der Literaturwissenschaft und -theorie, ‘“Maskerade’, der allgemeinste der ge-
nannten Begriffe, wird u.a. in bezug auf kultische Handlungen oder auch Theaterspiel

Freiburger FrauenStudien 1/99 9



Einleitung

verwendet und ‘Performanz’ fand seinen Eingang in die cross-dressing-Diskussion
iiber die Sprechakttheorie. Daneben gibt es aber auch noch die (kiinstlerische) ‘Per-
formance’, und diese (fiir den alltagsprachlichen Gebrauch prigende) Bedeutung
wirkt sich oft auf die wissenschaftliche Verwendung des Begriffes aus.

In Gender Trouble schligt Judith Butler ihr ‘Parodie’-Konzept als Strategie vor, mit-
tels derer die ‘phallogozentristische Zwangsheterosexualitit’, die zumindest unsere
westliche Welt bestimmt, unterwandert und dekonstruiert werden konne. Queers
stellten, so Butler, die bestehende Ordnung nicht nur durch die Dissoziation der sonst
selbstverstindlich miteinander gekoppelten Kategorien sex, gender und desire in Fra-
ge, sondern insbesondere auch durch eine (nicht unbedingt intendiert parodistische)
Imitation herkémmlicher Geschlechterrollen. Durch diese ‘Parodie’ werde, so But-
ler, entlarvt, daB es sich schon bei dem Vorbild um kein “natiirliches’ Original, son-
dern ebenfalls um eine ‘kiinstliche’, d.h. gemachte, oder auch: in ‘performativen Ak-
ten’ hervorgebrachte Kopie handele.

. Das Sprechen iiber ‘Performanz’, legt dagegen den Fokus nicht auf den Ge-
schlechterrollentausch, sondern betont generell, daB auch das ‘natiirlich’ erschei-
nende Geschlecht (durch ‘performative Akte’) hergestellt wird. Einen weiteren Un-
terschied gegeniiber den anderen Begriffen - und insbesondere gegeniiber dem
Terminus cross-dressing — stellt die allgemeinere Verwendbarkeit der Kategorie ‘Per-
formanz’ dar: Mit ihr kann nicht nur die Konstitution der ‘natiirlich’ und deshalb un-
wandelbar erscheinenden Institution ‘Geschlecht’ beschrieben werden, sondern viel-
mehr die Konstitution aller natiirlich erscheinenden und deshalb unhinterfragten, aber
trotzdem von Menschen gemachten, Institutionen.

Fiir die deutsche Rezeption der cross-dressing-Theorie waren vor allem zwei Sam-
melbinde von Bedeutung: die Ausgabe Kritik der Kategorie ‘Geschlecht’ der Zeit-
schrift Feministische Studien (1993) sowie der aus dem Amerikanischen iibersetzte
Band Der Streit um Differenz — Feminismus und Postmoderne in der Gegenwar!
(1993), der eine Auseinandersetzung zwischen Seyla Benhabib, Judith Butler, Dru-
cilla Cornell und Nancy Fraser dokumentiert. Beide Versffentlichungen sind in Aus-
einandersetzung mit Butlers Gender Trouble entstanden und fanden ihrerseits in But-
lers Folgeband Bodies that Matter (1993) Erwiderung.

Zum einen unterscheiden sich die beiden Bénde durch die fachliche Herkunft
ihrer jeweiligen Autorinnen. Stammen sie im Streit um Differenz durchgingig aus der
Philosophie, liegt der Schwerpunkt bei Kritik an der Kategorie ‘Geschlecht’ im
Fachbereich Soziologie.

Und auch die Titel deuten an, worauf der jeweilige Fokus der beiden Verdf-
fentlichungen liegt: Zentral in der Kritik der Kategorie ‘Geschlecht’ stehen vor al-
lem die Frage nach K 6rper- und Leiblichkeit, nach Materialitat und dem Umgang mit
geschlechtlich gebundenen Kategorien wie Generativitit und Natalitiit, nach sex und
gender. Die Diskussion zwischen den amerikanischen Theoretikerinnen im Streit um
Differenz entfernt sich noch etwas weiter von der Geschlechterthematik im engeren
Sinne. Diskutiert wurde dort vor allem die Positionierung in Bezug auf den linguistic
turn und das Verhiltnis zur sogenannten ‘Postmoderne’ — eine Diskussion, die aber
durchaus mit feministisch-politischem Impetus gefiihrt wurde.

10 Freiburger FrauenStudien



Cross-dressing und Maskerade

Dieser Band der Freiburger Frauenstudien fokussiert auf das Konzept des cross-dres-
sing, was im Vergleich zu den beiden oben erwihnten Sammelbinden sicher eine in-
haltliche Eingrenzung darstellt ~womit aber durchaus der Diskussionsverlauf der letz-
ten Jahre nachvollzogen ist. Die vorliegende Aufsatzsammlung will nun aus einem
gewissen historischen Abstand, und nachdem gender trouble im wissenschaftlichen
Diskurs etabliert ist, vorwiegend nicht mehr iiber Grundsitzliches streiten, sondem
illustrieren, wie cross-dressing-Konzepte in verschiedenen Disziplinen umgesetzt
werden. Die Herkunft der Autorinnen ist dabei iiberwiegend kulturwissenschaftlicher
Art: So gibt es eine ganze Reihe von ‘Lektiiren’, die sich mit Literatur, Film und bil-
dender Kunst auseinandersetzen.

Claudia Liebrand fithrt im ersten Beitrag des Bandes in die Theorien von drei Befiir-
worterinnen der cross-dressing- und Maskerade-Konzepte ein. Neben Judith Butler,
deren Name und Verdffentlichungn mittlerweile paradigmatisch fiir cross-dressing
und queer-theory stehen, stellt sie die Theoretikerinnen Joan Riviere und Marjorie
Garber vor.

Die Psychoanalytikerin Joan Riviere wurde in den letzen Jahren als friihe Vor-
lauferin der gender-Konstruktions-Debatte der 90er Jahre wiederentdeckt. Riviere
verabschiedete sich, so Liebrand, schon in den 20er Jahren von der Unterscheidbar-
keit zwischen ,.echter Weiblichkeit“ und , Maskerade“. So schrieb diese in einem
1929 erschienenen Aufsatz mit dem Titel ,,Womenliness as a Masquerade®“: ,,... ob
natiirlich oder aufgesetzt, eigentlich handelt es sich um ein und dasselbe.“

Beziiglich der Theorien Butlers betont Liebrand insbesondere die moglichen af-
firmativen Effekte des drags, die Butler — neben den subversiven — schon friih gese-
hen hat und die sie vor allem in dem Folgeband Bodies that matier darstellte. Die af-
firmativen Effekte des drags seien jedoch, so Liebrand, in der bisherigen
Butler-Rezeption oft vernachlissigt worden. Marjorie Garbers Leistung sieht Lie-
brand insbesondere in einer materialreichen Ausfiihrung zu den von Butler theore-
tisch entwickelten Konzepten: Garber lege mit Vestet Interests ein umfassendes Kom-
pendium zu transvestischen Praktiken in den unterschiedlichsten gesellschaftlichen
Bereichen der gesamten Neuzeit vor.

Im letzten Abschnitt ihrer ,, Prolegomena“ unternimmt Liebrand eine, die vor-
gestellte Theorie veranschaulichende, Lektiire von David Cronenbergs M. Butterfly,
»einem Film iiber die Wirkmacht transvestischer Effekte*. Liebrand zeigt auf, wie
sich die Kategorien race und gender dergestalt durchkreuzen, dal — aus der Per-
spektive impenalistisch-westlicher Kulturen — uns die anderen immer schon ,als
Frauen‘ begegnen.

Daran schlieBt sich eine weitere Filmlektiire an: Elisabeth Bronfen bezieht in ihren
Uberlegungen zu Neil Jordans The Crying Game — mit Butler — den Begriff cross-
ressing auf Louis Althussers Begriff der ‘Interpellation’, demzufolge das Subjekt nur
kraft einer Anrufung, durch eine symbolische Instanz der Autoritiit konstituiert wird.
Wie bei Liebrand ist auch bei Bronfen das Verhaltnis von Aneignung und Subversi-
on Thema. Statt um die Auflsung der Geschlechtergrenzen geht es Bronfen jedoch
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Einleitung

um den Status als Subjekt: Erst die ‘Interpellation’, die Anrufung des Gesetzes und
die sich daraus ergebenden Verstrickungen, konstituierten das Subjekt. Cross-dres-
sing bilde nun einen ambivalenten Handlungsraum: ,,man ist zwar immer Komplize
der vorgegebenen Macht, man kann jedoch versuchen, jene aufgezwungenen sym-
bolischen Anrufungen fiir andere als die intendierten Zwecke zu nutzen“. Demzu-
folge sei cross-dressing nicht entweder aneignend oder subversiv, sondern immer bei-
des zugleich. Ahnlich wie schon in ihrem Aufsatz ,,Cross-dressing Pleasure With the
Law*, der in unserem Utopieband (Ausgabe 2/99) erschienen ist, und wie in jhrem
im Herbst erschienen Filmbuch Heimweh — Illusionsspiele in Hollywood, bezieht
Bronfen auch hier Butlers Begriff des gender trouble auf Hegels Theorie zur Not-
wendigkeit des Krieges.

Ebenfalls eine durch Butler gepriigte ‘Lektiire’ stellen die Ausfiithrungen Antonia In-
gelfingers zu Cindy Shermans Sex Pictures und — kontrastierend — Hans Bellmers
Puppenfotografien dar. Ingelfinger fiihrt die Fotografien Shermans als Antwort auf
folgende Frage Butlers ein: ,,Gibt es Formen der Wiederholung, die keine einfache
Imitation, Reproduktion und damit Festigung des Gesetzes bedeuten (...)7“ Auf die
Sex Pictures verweisend bejaht Ingelfinger diese Frage. Die Bilder zeigten einen Weg,
die existierenden Sprechweisen iiber Kérper und Sexualitiit zu verriicken, indem sie
die Konstruiertheit des Korpers sichtbar machten. Durch geschlechtlich uneindeuti-
ge Figuren, so Ingelfinger, stelle Sherman spielerisch die Geschlechterbinaritit in
Frage.

Franziska Schofllers Lektiiregegenstinde sind klassischerer Art: Es handelt sich um
die beiden Romane Orlando (Virginia Woolf) und Wilhelm Meisters Lehrjahre (Jo-
hann Wolfgang Goethe). Wichtig ist SchoBler vor allem die Betonung des medialen
Aspektes ihrer Untersuchungsobjekte. Ihr geht es um ,,das Verhiltnis von Poetik und
Geschlechterirritation, zumal zwischen diesen Bereichen eine besondere Affinitit zu
bestehen scheint“. In Goethes Bildungsroman Wilhelm Meisters Lehrjahre wird (an-
ders als in seinem Vorldufer, der Theatralischen Sendung) der geschlechtlich unein-
deutigen Figur Mignon einheitlich das Pronomen ‘sie’ zugewiesen, geschlechtliche
Uneindeutigkeit also sprachlich geglittet. In Woolfs ‘Biographie’ Orlando dagegen
werde, so SchoBler, Sprache und Geschlechtlichkeit analogisiert: Mit einer Deut-
lichkeit wie in wenigen anderen Texten decke Woolf auf, daB Kleidung, Gestik und
Mimik Geschlechtlichkeit herstellten. Schreiben werde hier, so SchéBler ,,zur aus-
gestellten Kostiimierung, (...) die Geste des drag, die in Orlandos Verkleidungen in-
haltlich in Szene gesetzt wird, ganz ausdriicklich zu einer Poetik des rag, des Fetzens
und des Kostiims*“. Wichtig in SchéBlers Argumentation ist die ‘Epochenschwelle’
im ausgehenden 18. Jahrhunderts, die sich in diesem Zeitraum vollzichende ,,Polari-
sierung der Geschlechtscharaktere” (Karin Hausen): Die bis dahin beherrschenden
Kategorien ‘adelig’ und ‘nicht-adelig’ wurden zu diesem Zeitpunkt von dem Ge-
gensatzpaar ‘minnlich’ ‘weiblich’ abgeldst.

Barbara Vinken charakterisiert ‘Mode’ — darunter versteht sie vor allem die haute
couture — als ein ,,postfeudales Phinomen*. Auch fiir Vinken spielt die eben erwihnte
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Cross-dressing und Maskerade

Epochenschwelle also eine wichtige Rolle. In der biirgerlichen Gesellschaft kommt
es, wie Vinken ausfiihrt, zu einer Assoziation von Aristokratie, Weiblichkeit und
Schein, gegen die sich der biirgerliche Mann rigide abgrenzt, indem er in einer Art
»Rhetorik der Anti-Rhetorik® Identitit, Authentizitit, unbefragte Méannlichkeit und
Seriositét fiir sich in Anspruch nimmt. ‘“Mode’ nun durchkreuze jegliche Ordnung der
Reprisentation indem sie von vornherein jede Dar-stellung als Ent-stellung blo8-
stelle. Kurz: , Mode ist cross-dressing™. Vinken stellt sich mit dieser Deutung gegen
in der Soziologie vertretene Ansichten, nach denen Mode , gerade auch in immer un-
tibersichtlicher gewordenen Verhéltnissen“ der Reprisentation von Geschlecht, Be-
sitzstand und Klassenzugehorigkeit dient. Wahrgenommen werde hier jedoch, so Vin-
ken héchstens noch der sogenannte trickle down effect, der das Diffundieren der
Kleidercodes von ‘oben’ nach ‘unten’ durch die Orientierung von ‘unten’ nach ‘oben’
beschreibt. Die Beobachtung der grande bourgeoise, die sich von der demi monde in-
spirieren 148t, stelle solche Sichtweisen in Frage. Die ,,grande dame, die cocotte
spielt,” hebt, wie Vinken ausfiihrt, eine zentrale Gegeniiberstellung des 19. Jahrhun-
derts auf: diejenige zwischen ‘anstéindigen’ Frauen und ‘leichten Madchen’. In Fra-
ge gestellt werde, so Vinken, durch das Phinomen ‘Mode’ insbesondere aber auch
die Opposition ‘ménnlich/weiblich’ mit den zentralen Zuordnungen ‘mannlich/un-
markiert/eigentlich’ vs. ‘weiblich/markiert/uneigentlich’: ,,Als Travestie einer Tra-
vestie stellt [die Mode] die qua Opposition gesicherte unzweideutige Identitit des Ge-
schlechtes als Resultat von Verkleidung aus und bringt buchstabliche, unmarkierte
Minnlichkeit zu Fall.“ Vinken arbeitet heraus, daf durchaus auch eine Frau in Frau-
enkleidemn cross-dressing praktizieren kann: ,,Gerade durch dieses hemmungslose
Ins-Spiel-Bringen der Geschlechtsrollenklischees tauchen die wahre Frau und der
echte Mann nicht als Realitit, sondern als Phantasma in einer zur Identitit fetischi-
sierten, phallizistischen Ordnung der Geschlechter auf. Im drag wird der drag, der
die Geschlechtsrolle ist, sichtbar“. Folgerichtig ist es deshalb, daB der Star der Mo-
dewelt neuerdings der Transvestit ist. ,,[I]n einer Butlerschen Argumentation®, so
Vinken, ,,[kime der Mode] die gleiche Funktion zu, die dem homosexuellen im Ver-
haltnis zum heterosexuellen Paar zufillt. Sie wiirde das soziale Geschlecht als einen
performativen Akt ausstellen, in dem das, was vermeintlich reprisentiert wird, erst
erzeugt wiirde.“

Das Internet wird hiufig als Freiraum fiir Selbstinszenierungen jeglicher Art gefei-
ert. Christiane Funken geht dieser auf den ersten Blick plausibel erscheinenden Ein-
schitzung nach, indem sie sich auf die Fahndung nach einer Neukonstruktion von Ge-
schlechterrollen im Internet begibt. Diese Suche bleibt allerdings ohne Erfolg. Statt
auf eine Auflésung der bipolaren Geschlechterordnung trifft sie vielmehr auf eine
Uberzeichnung der traditionellen Dichotomie: Geschlecht wird ,,ostentativ ausge-
flaggt“. Dies gelte auch fiir das so genannte genderswapping, dem — von Frauen sel-
tener, von Ménnern hiufiger — praktizierten Geschlechterrollentausch, der Funken im
Internet hiufiger begegnete. Doch auch dieser Befund kann mit Butler verstanden
werden: Sichtbar wird das Unbehagen, das geschlechtliche Uneindeutigkeit auslost
und das Bediirfnis nach Vereindeutigung, das sich besonders deutlich in der IRC-Ne-
tiquette ausdriickt, die geschlechtliche Bestimmtheit vorschreibt. In der Kommuni-
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kation in sogenannten chats, die trotz ihrer Anonymitit durch strikte Normen be-
stimmt sind, findet die Autorin abschlieBend aber doch noch den gesuchten Raum
»Zwischen den Geschlechtern®, einen ,,space off* im Sinne von de Lauretis. Diese
Normen klagten namlich, so Funken, ,,anscheinend auch einen mehr oder weniger
neutralen Umgang der Geschlechter miteinander ein. In seiner Gleichzeitigkeit von
Korperbetonung und -absenz weise die Interaktion der chat-Teilnehmerlnnen eine
auffillige Parallele mit derjenigen von TeilnehmerInnen bei sogennanten events der
Technoszene auf.

Silke Bellanger und Miriam Engelhardt betrachten feministische Politik als ,,aktive
Verwirrungspraxis von bestimmten sozialen ~ frauenfeindlichen — Ordnungen®. Die
»CrossdresserIn“ wird fiir sie zu einer ,,Erzihlfigur, zur ,,BeraterIn” in ihren theo-
retischen und methodischen Uberlegungen. Zentral in der Argumentation der beiden
Autorinnen ist die polare Gegeniiberstellung der Begriffe ‘Institution’ und ‘Perfor-
manz’ bzw. cross-dressing. Diese Gegeniiberstellung kommt bei Butler zwar nicht
vor, erklart diese doch gerade die Konstitution vermeintlich unveranderbarer Institu-
tionen durch wiederholte performative Akte, macht jedoch deutlich, warum cross-
dressing gerade heute in einem zuvor nicht denkbarem AusmaB moglich ist: Ursache
ist die Krise in der sich momentan die ‘Instutition” Geschlechterdifferenz, das tradi-
tionelle Geschlechterverhiltnis befinden. Diese Krise bedeutet, so die Autorinnen, al-
lerdings keineswegs, daB das bipolare, hierarchische Geschlechterverhiltnis bereits
der Vergangenheit angehare: ,, Wir haben es momentan sowohl mit Prozessen der Ver-
anderung des Geschlechterverhiltnisses als auch mit hartniickigen Prozessen der Auf-
rechterhaltung zu tun®. Die CrossdresserIn als Erzihlfigur verhelfe hier zu einem
»Blick, der sich vor Widerspriichlichem und Gegenliufigem nicht scheut”, ermagli-
che ,,immer irgendwo in einem theoretischen Zwischenraum zwischen der Annahme
der Irrelevanz des Geschlechterverhiltnisses und der Annahme seiner Omnirelevanz
zu verweilen“.

Bei Hilge Landweer geht es um Grenzen, nicht um solche, die mit Hilfe von cross-
dressing ‘dekonstuiert’ werden sollen, sondern um die Grenzen der cross-dressing-
und Geschlechtervervielfiltigungs-Theorie selbst, und zwar unter anthropologi-
schem, sozialem und moralischem Blickwinkel.

Landweer argumentiert dabei auf zwei Ebenen: auf einer ‘empirischen’ und auf
einer sozialtheoretischen und verschrinkt ihre beiden Argumentationsstringe dann
in einer negativen Utopie.

In Auseinandersetzung mit Forschungsarbeiten von Hartmann Tyrell stellt
Landweer (im empirischen Teil) zundchst die Existenz von Menschen eines irgend-
wie anders gearteten ‘dritten Geschlechtes’ in Frage, wie sie in der konstruktivisti-
schen Geschlechterdebatte haufig angefiihrt wird. AnschlieBend fihrt Landweer aus,
warum, ihrer Ansicht nach, selbst bei weitgehender ,,Entsexuierung” (wie sie fiir mo-
deme Gesellschaften typisch ist), auch auf der symbolischen Ebene Zweige-
schlechtlichkeit von keiner menschliche Kultur jemals ganz iiberwunden werden kén-
ne. Selbstverstandlich betrachtet Landweer Geschlechtsbedeutungen, wie alle
Bedeutungen, als symbolisch vermittelt, kontingent und performativ. Aus sozial-
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theoretischen Griinden werde die Kategorie ‘Geschlecht’ jedoch an Generativitit/Re-
produktion gebunden bleiben. Die Ursache dafiir siecht Landweer in der Tatsache, daB
Menschen geboren werden und sterblich sind und sich darum in ihrer Zeitlichkeit be-
greifen. Dieses BewuBtsein der Zeitlichkeit und die sich daraus ergebenden Fragen
werden in jeder Kultur zu einer Kategorisierung von ‘Geschlecht’ fiihren.

In der ihre Ausfiihrungen abschliefenden ‘negativen Utopie’ denkt Landweer
zu Ende, wie eine Gesellschaft aussehen miifite, die mit der vollstindigen Entsexu-
ierung emnst mache: Durchgesetzt werden konne sie nur bei volliger Ausklammerung,
der traditionellen ‘natiirlichen’ Fortpflanzung und diese wire nur unter Verwendung
totalitirer Manahmen denkbar. Ein hoher Preis.

Die Debatte wird fortgesetzt.
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Prolegomena zu cross-dressing und Maskerade.
Zu Konzepten Joan Rivieres, Judith Butlers und Marjorie Garbers -
mit einem Seitenblick auf David Cronenbergs Film M. Butterfly

Meine Einfithrung in das Thema Frauen und Maskerade ist in fiinf Abschnitte geglie-
dert. Im ersten stelle ich Uberlegungen zu Funktion und Ort der cross-dressing-
und Maskerade-Diskussion in gender studies und Kulturwissenschaften an. Im zwei-
ten bis vierten Teil werde ich auf die drei Theoretikerinnen eingehen, die fur die
momentane Diskussion entscheidendend sind: auf Joan Riviere, Judith Butler und
Marjorie Garber. Im fiinften und letzten Teil versuche ich mich dann (damit die Aus-
fiihrungen nicht gar zu ‘trocken’ geraten) an einer Anwendung der vorgestellten
Theoreme. Ich werde eine ‘Lektiire’ von David Cronenbergs M. Butterfly vorlegen,
nehme also einen Film iiber die Wirkmacht tranvestitischer Effekte in den Blick.

1. Transvestismus als sujet

Transvestismus und cross-dressing gehoren seit einigen Jahren zu den prominenten
Themen der gender studies. Was aber macht gender trouble, um die schéne Formu-
lierung von Judith Butler aufzugreifen, zu dem Diskussionsgegenstand der kultur-
wissenschaftlichen und philosophischen gender-Diskussion?

Versucht man eine wissenschafis- und institutionsgeschichtliche Antwort, dann
hat diese Beschiftigung mit dem cross-dressing-Phinomen etwas zu tun mit der
Reorganisation der women's studies als gender studies. Die women's studies waren
der Argumentationszusammenhang, in dem Frauen versuchten (ich formuliere jetzt
sehr allgemein), ‘Weiblichkeit zu denken’. Sie untersuchten also etwa, wenn' sie
Philosophinnen waren, welcher Ort Frauen und Fravenkdrpern im philosophischen
Diskurs zugewiesen wird. Wenn sie Soziologinnen waren, beschéftigten sie sich
vielleicht mit der Analyse der empirischen Situation von Frauen in patriarchalen
Gesellschaften. In meinem Fach, der Literaturwissenschaft, lag der Fokus unter ande-
rem auf der Herausarbeitung von Frauenbildern — mit ikonoklastischem Impetus: es
wurde beklagt, daB Weiblichkeitsreprésentationen in Texten der Tradition sich ten-
denziell in ein dichotomisches Doppelbild einpassen: ‘die’ Frau erscheint im Spie-
gel minnlicher Imagination entweder als Heilige oder Hure, als Madonna oder
Mitresse, als femme fatale oder femme fragile usw. Andere feministische Literatur-
wissenschaftlerinnen setzten sich zum Beispiel mit der sogenannten écriture féminine
auseinander, man fragte sich, was es eigentlich bedeute, ‘als Fran’ zu schreiben, was
die ‘weibliche Schreibweise’ von der ‘ménnlichen’ unterscheide.

Zeitlich sehr viel spiter als die women's studies, die sich im Amerika seit den
60er Jahre konstituieren, etwa gegen Ende der achtziger Jahre, etablieren sich auch
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die men's studies. Die Konstitution der men's studies ist nicht als bloBes ‘Nachzie-
hen’, als Komplettierung zu werten, sondern zeugt von einem kleinen Erdrutsch im
Diskurs der Geschlechtlichkeit. Brechen die men s studies doch mit einem zentralen
kulturellen Axiom: dem namlich, daB nur Frauen ein Geschlecht haben. Wann immer
in der philosophischen Tradition ‘Geschlechtlichkeit’ gedacht worden ist, ist sie als
genuin weiblich konzipiert worden. Otto Weiningers Diktum, das Weib sei Sexua-
litit, zu Beginn unseres Jahrhunderts in einer der wirkméchtigsten populdrwissen-
schaftlichen Schriften zur Frauenfrage, mit dem Titel Geschlecht und Charakter
(Weininger 1997), niedergelegt, faBt das kulturelle Meinungssystem also lediglich
zusammen. Erst die mens studies entdecken mithin das Geschlecht der Ménner
(genauer miifite man formulieren, daB die women's studies die einseitige Festlegung
der Frauen auf ihre Geschlechtlichkeit gesehen und kritisiert haben und die mens
studies dem Rechnung tragen). Sie beschiftigen sich mit ‘Miénnlichkeit’ als historisch
wandelbarer Grofie. Wie wandelbar, zeigt zum Beispiel ein kurzer Blick auf die
empfindsamen Helden des 18. Jahrhunderts. Es ist ein Ausweis ihrer Menschlichkeit
und Minnlichkeit, wenn sie an der Brust ihres seelenverwandten Gefiihrten ihre Tré-
nen flieBen lassen — ein Verhalten, da8 im 19. Jahrhundert kulturell umkodiert wird:
seit dem letzten Jahrhundert ist Weinen ‘weiblich’.

In den gender studies nun, die seit Anfang der 90er Jahre gemeinsam mit den
queer studies! die Frauen- und Ménnerforschung auch institutionell abgelost haben,
untersucht man zwar noch die Historizitit von ‘Ménnlichkeit’ und ‘Weiblichkeit’,
aber es wird nicht mehr versucht, von der Opposition Weiblichkeit/Méannlichkeit aus-
gebend, tiefsinnig zu ergriinden, was denn das Eigentliche, die Essentialitdt, von
Weiblichkeit ausmache. Was Fragen der Essenz angeht, hat eine groBere Skepsis
Raum gegriffen. Nicht mehr das Ménnliche resp. das Weibliche steht im Zentrum des
Interesses, sondern die Grenzscheide zwischen beidem, die Geschlechterdifferenz.
Gefragt wird nun, wie textuelle und kulturelle Reprisentationssysteme den Hiatus
zwischen ‘Minnlichem’ und ‘Weiblichem’ konstruieren — und wie sie ihn dekon-
struieren. Und genau dieses Problem der Konstruktion und der Dekonstruktion der
Grenze, die die Geschlechter separiert, bringt den cross-dresser ins Spiel. Der Trans-
vestit, die Transvestitin sind gewissermaBen genuine Anti-Essentialisten und Radi-
kalkonstruktivisten, sie manévrieren die Biologie aus, transgredieren die
Geschlechtergrenze und machen ‘Weiblichkeit’ und ‘Ménnlichkeit’ als (theatrali-
sches) Spiel, als (Biihnen-) Inszenierung kenntlich, als einen vestimentiren und per-
formativen code, der ‘Geschlecht’ erst generiert.

Aus welchen Disziplinen die Theoretiker, meist sind es Theoretikerinnen, kom-
men, die zu Problemen der Inszenierung von Geschlechtlichkeit etwas zu sagen
haben, liegt eigentlich auf der Hand. Zustiindig fiir Fragen in bezug auf die Inszenie-
rung, das theatralische Spiel mit ‘Weiblichkeit’ und ‘Ménnlichkeit’ sind Theater- und
Kulturwissenschaftler — und zu denen ist Marjorie Garber zu rechnen. Zustindig fiir
eine Theorie der Performanz und fiir die Fragen der Konstruktion und Dekonstruk-
tion der Geschlechterdifferenz ist die Philosophie, und zwar eine radikalkonstrukti-
vistischer Ausprigung: Judith Butler ist dort zu verorten. Wie Individuen ihre reale
oder imagindre Geschlechtlichkeit konzipieren und welche Strategien sie finden, um
gender-Phantasien auf die Alltagsbithne zu bringen, damit beschéftigt sich unter
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anderem die Psychoanalyse. Die psychoanalytische (jiingst erst wiederentdeckte)
Theoretikerin, die in unserem Zusammenhang maBgeblich ist, ist Joan Riviere, anf
die ich mich zunéchst beziehe.

2. Weiblichkeitsmaskerade

Womanliness as a Masquerade ist der Titel eines Aufsatzes der Analytikerin Joan
Riviere, der 1929 im International Journal of Psychoanalysis verdffentlicht wurde.2
Skizziert wird ein Fall aus der analytischen Praxis. Riviere stellt uns eine ihrer
Patientinnen vor,3 eine tiichtige und erfolgreiche Amerikanerin, die eine ausgespro-
chen gute Ehe fiihrt: Die ,,ausgezeichnete Beziehung zu ihrem Mann zeigte sich in
der sehr innigen Zuneigung zwischen den beiden und dem vollkommenen und hau-
figen Erleben sexueller Lust. Sie war stolz auf ihre hausfraulichen Fahigkeiten; sie
war ihrem Beruf ihr ganzes Leben lang mit ausgesprochenem Erfolg nachgegangen;
sie hatte einen hohen Grad an Realitdtsanpassung, und es gelang ihr, mit fast jedem,
mit dem sie in Kontakt kam, gute und angemessene Beziehungen aufrechtzuerhal-
ten* (Riviere, S. 35). Allerdings — so Riviere — sei die Stabilitiit dieser Frau ,,nicht so
vollkommen“ gewesen wie dem Anschein nach. Denn die Frau, zu deren Aufgaben
das hiufige Halten von Vortrigen gehérte, litt

nach jedem 6ffentlichen Auftritt wie etwa einer Rede vor einem Publikum unter einer Angst, die
manchmal sehr heftig sein konnte. Trotz des Exfolges, den sie unzweifelhaft hatte, und ihrer sowohl
geistigen als auch praktischen Befdhigung und ihres Talents, mit einer Zuhdrerschaft umzugehen
und mit Diskussionen zurechtzukommen, war sie hinterher immer die ganze Nacht aufgeregt und
besorgt, hatte Bedenken, etwas Unangebrachtes getan zu haben, und war besessen von einem Ver-
langen nach Bestitigung. Dieses Verlangen nach Bestitigung lieB sie jedesmal am Ende der Veran-
staltung (...) zwanghaft um Aufmerksamkeit oder ein Kompliment von seiten eines oder mehrerer
Manner heischen. [Sie flirtete und kokettierte, versuchte sexuelle Anniherungsversuche der Mén-
ner zu provozieren ] (...) Der erstaunliche Gegensatz, den dieses Verhalten zu der hochst unperson-
lichen und sachlichen Haltung wahrend ihres Vortrags darstellte, auf den es zeitlich so schnell folgte,
war ein Problem. (Ebd., S. 36.) ’ )

Riviere erklirt nun dieses zwanghafte Flirten und Kokettieren als unbewuBten Ver-
such, den Zom jener Minner zu besénftigen, den die Vortragende durch ihre Phalli-
zitdt, will heiBen: den kompetenten, intellektuellen, 6ffentlichkeitswirksamen Auf-
tritt, erweckt zu haben befiirchtete. In der Sprache der nach-lacaniamischen
Psychoanalyse heiBit das, da88 die Vortragende den Phallus usurpiert, in die ménnli-
che Position dessen riickt, der den Phallus hat (Ménner haben bekanntlich den
Phallus, Frauen repriisentieren ihn und konnen das, weil ihnen jeder Anteil an ihm
fehlt; Frauen sind der Phallus, wie Lacan sagt — die Komddie der Heterosexualitit
stellt diese beiden Positionen, den Phallus zu haben oder der Phallus zu sein, immer
wieder neu nach). Die von Riviere beschriebene Frau riickt

in die Stellung des [Mannes, resp.] Vaters als Sprecher, Leser und Schreiber innerhalb des 6ffentli-
chen Diskurses, d. h. als Verwender der Zeichen im Gegensatz zum Zeichen- oder Tauschobjekt.
(...) [Thr] Begehren kann (...) als Begehren verstanden werden, den Status der Frav-als-Zeichen auf-
zugeben, um in der Sprache als Subjekt zn erscheinen. (Butler 1991, S. 85.)
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Riviere formuliert das alles noch vor-lacanianisch:

Die éffentliche Zurschaustellung ihrer geistigen Fahigkeiten, die sie an sich erfolgreich durchfiihrte,
bedeutete, daB sie sich selbst als im Besitz des Penis ihres Vaters zurschaustellte, nachdem sie ihn
kastriert hatte. Sobald die Vorfiihrung voriiber war, wurde sie von einer furchtbaren Angst vor der
Vergeltung, die ihr Vater iiben wiirde, erfaBt. Offensichtlich war das Bestreben, sich ihm selbst hin-
zugeben, ein Versuch, den Rachesuchenden zm besinftigen. (Riviere, S. 37.) Weiblichkeit [dic
kokette, weibchenhaftes Verhalten inszenierende Strategie] war daher etwas, das sie vortiuschen
und wie eine Maske tragen konnte, sowohl um den Besitz von Ménnlichkeit zu verbergen, als auch
um der Vergeltung zu entgehen, die sie nach der Entdeckung erwartete (...). Der Leser mag sich nun
fragen, wie ich Weiblichkeit definiere und wo ich die Grenze zwischen echter Weiblichkeit und der
‘Maskerade’ ziehe. Ich behaupte gar nicht, daB es diesen Unterschied gibt; ob natiirlich oder auf-
gesetzt, eigentlich handelt es sich um ein und dasselbe. (Ebd., S. 38f.)

Weiblichkeit ist nach Riviere also Maskerade.

Mir geht es nicht darum, das Riviere’sche Konzept psychoanalytisch auszuleuchten.
Man konnte etwa die Frage nach dem Funktionsmechanimus der Weiblichkeits-
Maske stellen, die nach Riviere dazu dient, den Kastrationswunsch zu verbergen. Ist
es so, daBl die Maske den Kastrationswunsch resp. den genuin weiblichen Mangel,
die Kastration, verdeckt oder ruft sie den Eindruck von Mangel, von Kastration, erst
hervor, suggeriert das Faktum der Maskierung, daB etwas, Mangel, Kastration, ver-
borgen werden soll? Gefragt werden miifite auch, auf welche Weise Aggression in '
Koketterie iiberfiihrt wird. Auf das Feld psychoanalytischer Diskussion begebe ich
mich nicht, ich versuche statt dessen, kurz die Brauchbarkeit der Maskeradekonzep-
tion fiir die gender-Diskussion zu skizzieren. Die Konzeption der Maskerade greift
—kulturhistorisch gesehen — zentrale Weiblichkeitszuschreibungen auf und spielt mit
ihnen, die die Texte, nicht nur der Literatur, sondern auch der Humanwissenschaften,
explosionsartig seit dem 18. Jahrhundert hervorgebracht haben. Nicht erst bei
Nietzsche und bei Weininger kann man nachlesen, daB das Weib Liige und Filschung
ist, leere Hiille, ohne Bezug zu Transzendenz und Wahrheit. Ob von Liige, Maske,
Schleier, (Ver-)Kleidung oder Mode die Rede ist, in den westlichen Kulturdiskursen
ist immer schon klar, daB all das “weiblich’ ist. Eine Theorie der Maskerade muB sich
nolens volens mit diesem Zuschreibungssystem auseinandersetzen. Zugleich verweist
das Konzept der Maskerade aber ,,auf die Ebene der Reprisentation, auf den kultu-
rellen Akt der Darstellung [und der Konstruktion von Geschlecht] und kann so hart-
nickige [und Common sense-]Vorstellungen einer vordiskursiven Natur zuriickwei-
sen“4. Von diesen Zuriickweisungen hartnickiger Vorstellungen einer vordiskursiven
Natur wird im folgenden die Rede sein.

3. Abschied von der Biologie
In ihrem Buch Gender Trouble von 1990 (dt. Fassung 1991) leistet Judith Butler,
Professorin fiir Rhetorik an der University of Berkeley und wichtigste Theoretikerin

der queer studies, eben jene Ent-Naturalisierung des Geschlechterdiskurses, die mit
derselben Konsequenz, in der sie diese durchfiihrt, tatséchlich bis dahin nicht unter-

20 Freiburger FrauenStudien 1/99



Prolegomena zu cross-dressing und Maskerade

nommen worden ist. Butler denkt die Uberlegungen der franzosischen und amerika-
nischen Theorie (vor allem wohl Michel Foucaults und Monique Wittigs) mit radi-
kaler Konsequenz zu Ende. Sie attackiert nicht nur die Geschlechterrollendichotomie
(engl. gender), damit gemeint ist das soziale Geschlecht, die Geschlechterrolle, von
der wir natiirlich wissen, das sie nicht natur- und gottgegeben ist, sondern ein kultu-
relles, ein soziales Konstrukt. Butler attackiert nun aber nicht nur gender, sie stellt
auch die Kategorie sex in Frage, damit gemeint ist das biologische Geschlecht. Thre
Argumentation: Einen Korper, der reine ‘Natur’ sei und dem naturgemiB das Etikett
weiblich oder ménnlich zukomme, gebe es nicht, weil es keine Kérper jenseits
kultureller Zuschreibungen und Einschreibungen gebe. Ergo ist fiir sie auch die
Zweigeschlechtlichkeit nicht etwas dem Symbolischen Vorgingiges, keine biologi-
sche Tatsache, sondern eine kulturelle Lesart. Die veranlasse uns, die unendlich vie-
len verschiedenen K&rper auf eine bestimmte Weise einzuteilen: mit einem bindren
code zu versehen, einen Frauen-, im Gegensatz zu einem Mannerkorper zu konstru-
ieren und beide mit antagonistischen Bedeutungen zu belegen (und Butler kénnte —
sie macht es nicht — auf Gesellschaften verweisen, die andere Einschreibungen vor-
nehmen. Die Ethnologie kennt Vélker, die die existierenden Koérper in drei
Geschlechter einteilen).

Butler erklart also Biologie, den Korper, das anatomische Geschlecht schlicht-
weg fiir einen Effekt gesellschaftlicher hegemonialer Ordnungen. Sie argumentiert,
daB Minnlichkeit und Weiblichkeit Effekte von Inszenierung und Performanz sind.
Geschlecht wird generiert durch Kleidung, Gesten und performative Akte. Der Ein-
druck von Natur, sei es die ‘natiirliche’ Weiblichkeit, die ‘natiirliche” Ménnlichkeit,
die “natiirliche’ Heterosexualitit, wird also mit kiinstlichen Mitteln hervorgerufen;
was Natur scheint, ist in Wirklichkeit Theater — und das zeigen eben jene Trans-
vestiten und Transvestitinnnen, die die (Alltags-)Biihne betreten. Im Spiel des cross-
dressers mit den vestimentiiren Accessoires und den performativen Akten, die “Weib-
lichkeit> resp. ‘Ménnlichkeit’ generieren, wird deutlich, daB Geschlecht nichts ist,
was man hat, sondern etwas, was man fut. In gewisser Weise radikalisiert Butler nur
etwas, was schon bei Simone de Beauvoir, der Urmutter der Frauenbewegung, nach-
zulesen ist: ‘man wird nicht zur Frau geboren, sondern zur Frau gemacht’. Frei nach
Butler, heiBt das, daB man sich genausogut zum Mann machen kann. Das Geschlecht
ist nichts, was immer schon gegeben ist, sondern was, damit es funktioniert, immer
wieder in Szene gesetzt werden muBl. Wie dieser Mechanismus ablduft, nach dem wir
alle immer wieder gesellschaftliche K onstrukte inszenieren, macht nach Judith Butler
die homosexuelle Subkultur deutlich: und ihre Theorie muf wohl auch gelesen wer-
den als ein Pladoyer fiir Homosexualitiit (priziser wire wohl zu sagen: als Pladoyer
fiir die Subversion der Differenz von Heterosexualitit und Homosexualitit). Letztere
ist fiir Butler so wichtig, nicht weil sie etwas ganz anderes als Heterosexualitit ist,
sondern weil Homosexnalitit die heterosexuellen Konstrukte wiederholt und in die-
ser Wiederholung nicht als Natur, sondem als Konstrukt ausstellt und damit denatura-
lisiert. Homosexuelle verhalten sich zu Heterosexuellen nicht wie Kopien zum Ori-
ginal, sondern wie eine Kopie zur Kopie. In der Travestie, in der parodistischen Kopie
entpuppt sich das Original selbst als Parodie. Homosexuelle entlarven das Geschlecht
mithin als Phantasmagorie, als Fiktion, als Maskerade. Wenn auf der lesbischen Seite
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der butch den Mann, die femme die Frau darstellt, auf der schwulen Seite die drag
queen die Frau und der Mann eben den Mann, wird in der karikaturhaften Uber-
zeichnung die Opposition von ‘echt’ vs. ‘gespielt’ unterlaufen. Der Punkt ist hier
nicht, daB wir die drag queen irrtiimlich fiir eine echte Frau, den butch tatsachlich fiir
einen wirklichen Mann halten, sondern daB ‘echte’ Minner und ‘echte’ Frauen
schlagartig als genauso gespielte Geschlechter erscheinen — als ‘imitierte’. Die drag
queen (die Bezeichnung ist iibrigens Shakespeare, also der Literatur, entlehnt) imi-
tiert somit weniger das Geschlecht, als daB sie die signifikanten Gesten in Szene setzt,
durch die Geschlecht konstituiert wird. Das ‘urspriingliche’ und ‘wirkliche’
Geschlecht wird nicht als Tatsache, sondern als fingiertes, inszeniertes sichtbar.
»Indem die Travestie die Geschlechtsidentitit imitiert, offenbart sie implizit die Imi-
tationsstruktur der Geschlechtsidentitit als solcher — wie auch ihre Kontingenz“
(Butler 1991, S. 202). Nicht, daBl sie “Weiblichkeit’ und ‘Ménnlichkeit’ imitieren,
haben drags und die butches, die cross-dressers in der homosexuellen Subkultur, also
den ‘Normalen’ voraus. Was sie ihnen allenfalls voraus haben, ist das BewuBtsein
vom Spielcharakter und die Lust, die in dissonierender Distanz und Ironie liegt.

Butler dreht tradierte Argumentationsmuster also um. Nicht gender ist es, das
sex kulturell iiberformt. Sondern der Eindruck von sex, von biologischem Geschlecht,
ist Effekt kultureller Zuschreibungen. Heterosexualitdt ist nicht natiirliche Konse-
quenz der Tatsache, dal es eben Miinner und Frauen gibt, sondern gender identity,
die Existenz von Ménnern und Frauen, ist der Effekt jener regulativen Praxis, die
Butler mit compulsory heterosexuality, Zwangsheterosexualitit, bezeichnet. Nicht
das Orginal (also etwa ‘die natiirliche Frau®) ist urspriinglich (und wird von Trans-
vestiten imitiert), sondern die transvestitische Inszenierung entlarvt, daB schon das
Original Imitation ist. Etwas schlicht, aber klar formuliert: Butler zielt mit Gender
Trouble — und das ist die politische Dimension ihres Ansatzes — auf die AuBerkraft-
setzung der vielleicht entscheidendsten Differenz, die Gesellschaft konstituiert: die
Differenz zwischen Minnern und Frauen. Ihr Strategievorschlag: Subversion der
Geschlechtergrenze, Ersetzung der einen (Geschlechter-)Differenz durch viele Dif-
ferenzen, durch ein Ensemble unterschiedlichster Geschlechtsidentititen und Begeh-
rensstrukturen:

Die kulturellen Konfigurationen von Geschlecht und Geschlechtlichkeit kénnten sich vermehren,
oder besser formuliert: ihre gegenwirtige Vervielfiltigung kémnte sich in den Diskursen, die das
intelligible Kulturleben stiften, artikulieren, indem man die Geschlechter-Binaritit in Verwirrang
bringt und ihre grundlegende Unnatiirlichkeit enthiillt. Welche anderen lokalen Strategien, die das
“Unnatiidiche’ ins Spiel bringen, kénnten zur Ent-Naturalisierung der Geschlechtsidentitét als sol-
cher fiihren? (Ebd., S. 218.)

Viele Leserinnen und Leser haben Butlers Gender Trouble auch als Aufruf zur
Vervielfiltigung zum Beispiel von drag-Darstellungen verstanden — als eine Form,
herrschende Geschlechtsnormen ins Wanken zu bringen. In Butlers 1993 erschiene-
nem zweiten Buch Bodies that Matter (dt. Fassung 1995) hat das Vertrauen darin, daB
Transvestismus das System der Zwangsheterosexualitit erfolgreich destabilisiert,
einer skeptischeren Einschitzung Platz gemacht. Butler statuiert nun,
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dab es keine zwangsliufige Verbindung zwischen drag und Subversion gibt und daB drag so gut
im Dienst der Entnaturalisierung wie der Reidealisierung iibertriebener heterosexueller
Geschlechtsnormen stehen kann. Im giinstigsten Fall ist drag der Ort einer bestimmten
Ambivalenz, die die allgemeinere Situation reflektiert, wie man in die Machtverhiltnisse, von
denen man konstituiert wird, einbezogen ist und wie man demzufolge in die gleichen
Machtbeziehungen verwickelt ist, die man bekimpft. (Butler, 1995, S. 169f.)

Ausfiihrlich setzt sich Butler im vierten Kapitel ihres Kérper von Gewicht-Buchs mit
der Frage auseinander, wie subversiv resp. wie affirmativ Transvestismus, cross-
dressing, sich zur herrschenden Kultur verhilt. Der Titel des Kapitels, ,,Gender is
burning®, rekurriert auf einen 1991 unter der Regie und in Eigenproduktion entstan-
denen Film Paris is burning von Jennie Livingston

iiber drag-Bille in Harlem, New York, die von ‘Minnern’ besucht und veranstaltet werden, die ent-
weder Afro-Amerikaner oder Latinos sind. Die Bille sind Wettbewerbe, bei denen die Teilnehmer
nach verschiedenen Kategorien konkurrieren. (...) [E)inige Kategorien sind weiblich markiert, sie
reichen von highdrag bis zur butch queen, und manche, wie die der bangie [Schligerbraut], kom-
men von der heterosexuellen, méinnlich schwarzen StraBenkultur. (Butler 1995, S. 174.)

Einer der ‘Stars’ von Livingstons Film ist Venus Xtravaganza, eine ,,Latina/vorope-
rative[.] Transsexuelle[.], die cross-dresser und Prostituierte ist“ (ebd., S. 169).

Sie kann als eine hellhiiutige Frau ‘durchgehen’, ist aber — aufgrund eines gewissen Scheiterns voll-
auf dafiir gehalten zu werden — eindeutig verletzbar gegeniiber homosexuellenfeindlicher Gewalt;
fund sie wird nach Abschluf der Dreharbeiten auch tatsichlich umgebracht] (...) vermutlich von
einem Freier (...), der sie als Reaktion auf die Entdeckung dessen, was sie ihr , kleines Geheimnis™
nennt, dafir verstiimmelt, daB sie ihn verfiihrt. (Ebd,, S. 175.)

hat. Venus gréBter Wunsch, sie breitet ihn vor der Kamera aus, ist, eine weile
Mittelstandsfrau zu werden, mit Vororthduschen, Waschmaschine und Mann, den sie
in weiBem Brautkleid zu heiraten gedenkt. Das ist einer der Punkte, an denen wir

durchaus bezweifeln [kénnen], ob die Entnaturalisierung der sozialen Geschlechtsidentitit und der
Sexualitat (...) auf eine Umarbeitung des normativen Rahmens der Heterosexualitiit hinausliuft*
(ebd., S. 179). Die soziale Geschlechtsidentitit ist fiir Venus ganz eindeutig auch in bezug auf Rasse
und Klasse markiert. Allerdings nicht in dem Sinn, daB die soziale Geschlechtsidentitiit (...) die Sub-
stanz [wire] (...) und Rasse sowie Klasse (...) die qualifizierenden Attribute. In diesem Fall ist die
Geschlechtsidentitit das Vehikel fiir die phantasmatische Umwandlung jenes Nexus von Rasse und
Klasse, ist der Ort ihrer Artikulation. (Ebd., S. 176.)

Eine Frau werden, bedeutet fiir Venus gleichzeitig weiB zu sein (und es bedeutet anch,
sozial aufzusteigen). Von einem Nexus zwischen ethnischer und geschlechtlicher
Zuschreibung wird in meiner Filmlektiire von Cronenbergs M. Butterfly dann aus-
fiihrlich die Rede sein.

Venus Xtravaganza scheint qua cross-dressing die Entnaturalisierung von
gender zu gelingen. Allerdings macht — darauf weist Butler hin —, ,,[d]as Qualvolle
ihres Todes am Ende des Films (...) auch deutlich, daB die[se] Entnaturalisierung unter
grausamen und fatalen sozialen Zwingen steht“ (ebd., S. 179). Die hegemoniale
Gesellschaft verfiigt — und Venus’ Tod zeigt, daB das nicht nur metaphorisch zu
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verstehen ist — ,liber die finale Macht, den Kérper von Venus zu renaturalisieren und
die vorausgegangene Uberschreitung durchzustreichen, eine Ausloschung, die ihr
Tod ist“ (ebd., S. 179).

4. Alle Kultur ist Transvestismus

Im AnschluB an Butler hat Marjorie Garber in einer umfangreichen kulturwissen-
schaftlichen Studie von 1992 Vested Interests. Cross-dressing and Cultural Anxiety
(dt. 1993) die Travestie und Maskerade der cross-dressers zum Untersuchungs-
gegenstand gemacht. Wie Butlers ist auch Garbers Intention eine dekonstruktive. Sie
interessiert sich fiir cross-dressing als Moglichkeit, Geschlechtergrenzen zu verun-
kidren, zu irritieren, zu destabilisieren: ,,Cross-dressing is about gender confusion
(Garber 1993, S. 544). Was Butler theoretisch entwickelt, fithrt Garber materialreich
aus. Mit Blick auf die gesamte Neuzeit analysiert sie transvestitische Praktiken; zu
den Untersuchungsgegenstinden gehoren sowohl die cross-dressing-Effekte der
Shakespearestiicke (am bekanntesten vielleicht: Twelfth Night) als auch die — gender-
crossing auf die Leinwand bringenden — amerikanischen mainstream-Filme von
Some like it hot bis Tootsie. Sie fragt, warum Peter Pan (fast immer) von Frauen
gespielt wird und worauf Michael Jacksons androgyne Maskerade zielt. Warum
wirkte Marlene Dietrich am erotischsten, wenn sie im Frack auftrat? Ob und was hat
Transvestismus mit schwuler Identitit zu tun? Wie leben cross-dressers im amerika-
nischen mittleren Westen? Wie verhalten sich Ehefrauen, deren Reizwische von ihren
Minnem benutzt wird? Wie 16sen Frau-zu-Mann-Transvestiten das Problem, daB sie
tendenziell immer wie Jungen, aber nicht wie Ménner ihres Alters aussehen? Warum
sind cross-dressers in bestimmten Berufsgruppen (z. B. unter Spionen) besonders
hiufig? In welcher Beziehung stehen Transvestismus (das Austauschen von Kleidern)
und Transsexualitit (das Austauschen des eigenen Kérpers)? Garber stellt alle diese
(und viele andere) Fragen — und sie gribt zahlreiche unglaubliche Geschichten aus:
die des recht erfolgreichen amerikanischen Jazz-Musikers Billy Tipton beispiels-
weise, dessen/deren jahrzehntelange Travestie erst durch ihren/seinen Tod beendet
wurde. Die Leichenschau ergab den fiir Kollegen, Ex-Ehefrau und Adoptivsohne
gleichermaBen iiberraschenden Befund: Er war eine Frau. Anfang 1989 konnte man
in der New York Times, dem Boston Globe, der Spokane Spokesman-Review und in
Dutzenden weiterer amerikanischer Zeitungen mehr oder weniger reilerische
Berichte iiber ‘den Fall Tipton’ lesen.

Im Fernsehen interviewte man Tiptons friihere Frau und einen seiner Shne (...); in einer Formu-
lierung, die auch iiber die Radioprogramme ging, erkl4rte der Sobn (...) [offensichtlich mit] Gespiir
fiirdie eher konstruierte denn essentielle Natur der Geschlechtskategorien: , Fiir mich wird er immer
Papa sein“.(Ebd., S. 99.)

Fiir die Zeitungen

entschieden die empirischen Feststellungen [der Leichenschau] (...) in puncto Anatomie die Ange-
legenheit: Von hinten nach vorne gelesen war Tipton eine Frau. Fiir seine Frau und seinen Sohn
(..Immer wird er mein Papa sein “) ist Tipton ein Mann und wird er im historischen Préisens erin-
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nert: er ist, er wird immer sein. Billy Tipton als toter Korper (...) {hat also ein anderes Geschlecht
als] Billy Tipton als lebendige Erinnerung. (Ebd., S. 101.)

Nach Garber sind ,,das keine trivialen Unterschiede: Vielmehr markieren sie den
Unterschied zwischen einer positivistischen und einer theoretisch gebrochenen Auf-
fassung vom Transvestismus und dem ihm gegeniiber empfundenen Unbehagen
(ebd., S. 101). Bemerkenswert — so Garber — sei, wie die Tiptongeschichte erklirt und
interpretiert wurde. Kitty Oakes, Tiptons ehemalige Frau, mutmaBte —und diese Mut-
maBungen wurden von den Medien dankbar aufgegriffen —, da8 die transvestitische
Maskerade durch wirtschaftliche und auf das Jazz-Musik-Business bezogene Fakto-
ren zu erkldren sei. Noch bis zu den 60er Jahren seien fast ausnahmslos alle Jazz-
musiker Ménner gewesen. Als Mann habe Tipton einfach erfolgreicher sein konnen
als als Frau (ebd., S. 100f.). Garber wendet sich gegen solche Erklarungsmuster des
Transvestismus, weil sie diesen — wie sie sagt— normalisieren. Sie pladiert dafiir, das
Phinomen nicht auf andere Faktoren zuriickzufithren. ,,Wie hiufig [haben] (...) Be-
obachter der Kulturszene versucht (...), (...) [dem Transvestismus] eine, irgendeine
Bedeutung zu geben, nur nicht die eigene” (ebd., S. 544). Die einzige Bedeutung, die
legitimerweise dem Transvestieren gegeben werden konne, sei die, daB das Transve-
stieren konstitutiv fiir Kultur iiberhaupt sei, so etwas wie die Urszene von Kultur-
produktion darstelle.

Die bezwingende Macht des Transvestismus in Literatur und Kultur kommt (...) von dessen eige-
ner Installation als Metapher — nicht als das, wofiir eine wortwértliche Bedeutung gefunden werden
miibte, sondem eben genan das, ohne das es so etwas wie Bedeutung erst gar nicht gibe. (Ebd., S.
544f)

Transvestismus als kulturelle Metapher — das will heifien: cross-dressers fithren uns
Jjene prekiren Prozesse der Symbolisierung, jene Bedeutungssetzungen, die das kul-
turelle Représentationssystem konstituieren, vestimentér und nichtsdestotrotz in nuce
vor. Insofern gilt: Alle Kultur ist Transvestismus.

5. Jeder Orientale ist immer schon eine Frau

David Cronenbergs — Verflechtungen von gender und race thematisierender — Film
M. Butterfly aus dem Jahr 1993 (der wie angekiindigt mein Paradebeispiel fiir die
Wirkmichtigkeit der Travestie sein wird) basiert auf einem auf dem Broadway iiber-
aus erfolgreichen Theaterstiick gleichen Namens des Sino-Amerikaners David Henry
Hwang. Dessen Biihnenstiick geht wiederum auf eine wahre Geschichte zuriick — eine
wahre Geschichte, die jedoch schier unglaublich anmutet, wie schon ein kurzer Blick
auf die story zeigt. Im Peking der sechziger Jahre verliebt sich ein franzosischer
Diplomat in ein Mitglied der Pekingoper. René Gallimard (gespielt von Jeremy
Irons), der Diplomat, lernt Song Liling (dargestellt von John Lone) — ich skizziere die
Geschehnisse aus Gallimards Perspektive — auf einem Gartenfest fiir westliche Diplo-
maten kennen, anléiBlich dessen die Sdngerin einen Ausflug in ein ihr fremdes Reper-
toire unternimmt: Sie gibt die Madame Butterfly aus Puccinis gleichnamiger Oper,
die bekanntlich die Geschichte erzihlt von der bis zum Selbstmord gehenden Auf-
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opferung einer asiatischen Frau fiir ihren treulosen westlichen Liebhaber. Song gefillt
dem Diplomaten in dieser Rolle ganz ungemein, und eine Liebesgeschichte zwischen
Gallimard und der Sangerin nimmt ihren clandestinen Lauf. Was Gallimard nicht
weib, ist, daB seine Geliebte fiir den chinesischen Geheimdienst arbeitet und ihn nach
allen Regeln der Kunst aushorcht. Beide inszenieren ihr Verhiltnis als wechselseiti-
gen BildungsprozeB: So fordert Song Gallimard auf, die Pekingoper zu besuchen, um
seinen process of education zu fordern (was Song eigentlich projektiert, ist aber nicht
Gallimards Ausbildung, sondern seine Verstrickung in Illusion und Wahn). Und auch
Gallimard betrachtet sein Verhiltnis zu Song (wir kennen das Pygmalion-Galathea-
Muster) als Lehrer-Schiilerin- Verhéltnis: vor allem auf sexuellem Gebiet. Als sie ihm
mitteilt, daB sie noch Jungfrau sei, verspricht er ihr: ,,I want to teach you, gently*.
Der Unterricht scheint erfolgreich zu sein. Dem Paar wird ein Kind geboren, ein
gliickliches Familienleben aber dadurch verhindert, daB die Séngerin — die Kulturre-
volution ist inzwischen ausgebrochen — in ein chinesisches Umerziehungslager
geschickt und Gallimard zuriick nach Paris versetzt wird. Zuriickgeschickt nach Paris
wird Gallimard, weil sich alle seine Voranssagen iiber das Verhalten der Asiaten im
Viemamkrieg als katastrophal falsch erwiesen haben; in seinen Dossiers fiir den
franzosischen und amerikanischen Geheimdienst hatte Gallimard das als politische
Prognose gegeben, was ihm durch sein Privatleben als Wahrheit verbiirgt scheint:
»The Oriental will always submit to the greater force.“ Im Begriff des ‘Orientalen’,
des “Orientalischen’, den Gallimard (alle Unterschiede zwischen Chinesen, Japanern,
Vietnamesen verwischend) benutzt, sind alle Klischees des westlichen hegemonia-
len Diskurses iiber Asien enthalten. Gallimards Interpretation des privaten und des
offentlichen Lebens steht unter dem Zeichen des nationalen und sexistischen Chau-
vinismus. Und das Problem ist nicht nur, daB Gallimard unberechtigerweise Privates
auf Politisches abbildet und falsche Schliisse zieht. Das Problem ist, daB schon seine
Einschétzung seines Privatlebens, seines Verhiltnisses zu Song, so falsch ist wie seine
Einschitzung der vietnamesischen Reaktion auf den Einmarsch der Amerikaner in
ihr Land. Zuriick im Paris der spiten 60er Jahre fiihlt sich Gallimard, als sei er in
Peking (hier wie dort schwenken protestierende Massen rote Fahnen), die klaren
Differenzen zwischen Westen und Osten, Frankreich und China, drohen zu ver-
schwinden. Das Fremde und das Eigene werden nahezu ununterscheidbar, klare
Zuschreibungssysteme kollabieren. Gallimard fillt es schwer, sich neu zu orientie-
ren. Wenige Jahre spiter aber steht Song plétzlich vor seiner Pariser Wohnungstiir.
Beide sinken sich in die Arme — und leben solange gliicklich zusammen, bis ihnen
der franzosische Geheimdienst auf die Spur kommt. Gallimard, nicht linger Diplo-
mat, sondern Kurier fiir geheime Dokumente, hatte Kopien an die chinesische Bot-
schaft weitergegeben. Seine Erklidrung dafiir: man habe ihn mit seinem Sohn, der
noch in China lebe, erprefit. Im Gerichtssaal dann erfihrt Gallimard — der groBe show-
down —, daB seine Geliebte gar keine Frau ist, daB er vielmehr als Opfer einer Mas-
kerade dasteht. Song wird abgeschoben, Gallimard zu mehrjihriger Haft verurteilt.
Im Geféngnis gibt er vor seinen Mitgefangenen eine Madame Buiterfly-perfor-
mance. Er verwandelt sich — Puccinis Opernmusik kommt vom Kassettenrekorder —
mit Kimono, Periicke und Schminke in eine Asiatin, mittels jener performativen und
vestimentiiren Gesten, die Geschlecht konstituieren (wie es bereits in den zwanziger
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Jahren Joan Riviere, in unserem Jahrzehnt dann Judith Butler, Marjorie Garber und
andere beschrieben haben). Es geht bei Gallimards Verwandlung nicht so sehr — wie
in allen jenen Szenen, in denen Song eine Frau spielt — um die Mimikry von
Geschlecht, sondern um das demonstrative, ja fast parodistische, clowneske Aus-
stellen jener Gesten und jener Verrichtungen, die Geschlecht generieren. Gallimards
theatralische Maskerade zeigt und reflektiert kulturelle Bilder und Zeichen von Weib-
lichkeitsperformanz. Song bemiiht sich, gewissermaBen illusionistisch eine Frau zu
sein, er ist Gallimards Butterfly — und die Camouflage gelingt ihm so gut, daB auch
der Filmzuschauer es glauben kann, wihrend Gallimard in dieser Finalszene, in der
die angelegte Verkleidung immer als Verkleidung kenntlich bleibt, eher das Prinzip
von theatralischer Dopplung in Szene setzt — einer Dopplung, bei der die Kluft zwi-
schen Kérper und Bedeutetem nicht zugeschiittet wird. Der Film nimmt sich viel Zeit,
Gallimards Transformation zur Frau, das Umkleiden und Auflegen von Make-up
on stage vorzufithren — und er gibt ihm/ihr viel Raum fiir den SchluBmonolog:

I have a vision. Of the Orient. That, deep within her almond eyes, there are still women. Women
willing to sacrifice themselves for the love of 2 man. Even a man whose love is completely without
worth. (...) At last, in a prison far from China I have found her. My name is René Gallimard - also
known as Madame Butterfly.“

Auf diese Selbstidentifikation folgt dann der Suizid auf der Biihne, der auch ein
wirklicher Suizid ist. Vor den Augen aller Zuschauer schneidet sich Gallimard mit
dem scharfkantigen Handspiegel, mit dessen Hilfe er zuvor das Make-up aufgelegt
hat, die Kehle durch.

Die SchluBlszene des Films ist bemerkenswert in mancher Hinsicht. Cronenberg
bezieht sein Finale optisch und musikalisch auf die groBe tragische Oper - als
Zuschauer fungieren die auf der Leinwand, und auch wir, die Zuschauer vor der Lein-
wand. Wir, die Bebachter vor der Leinwand, sind gleichzeitig Beobachter erster und
zweiter Ordnung. Wir beobachten Gallimards performance und wir beobachten den
Voyeurismus der Gefingnisinsassen. Die SchluBszene, der auf und vor der Leinwand
gefolgt wird, hebt den Unterschied von off stage und on srage auf. Denn Gallimards
performance, zu der er sich vom Kassettenrekorder Butterflys Arie Un bel di ein-
spielt, besteht zum GroBteil aus den kostiim- und schminktechnischen Akten, die aus
einem Schauspieler eine theatralische Figur machen (und die iiblicherweise nicht auf
der Bithne, sondern in der Garderobe situiert sind). Puccinis Oper ist iiber die einge-
spielte Opemmusik, die hier zur Filmmusik wird, prisent — und natiirlich als sujet von
Gallimards performance. Cronenberg operiert hier also mit einer intermedialen Stra-
tegie — die Filmbilder greifen auf ein anderes Medium, die Biihne, zuriick — und setzen
es in Szene. Er weist damit auch darauf hin, daB gerade das Medium Film (wie auch
der ‘Intermedialitiitsklassiker’ Oper) immer schon — das ist inzwischen ein Gemein-
platz — ein hybrides ist, in dem akustische und optische Medien sowie Mischformen
interferieren. Der Film zitiert mit dieser finalen Operneinspielung auch eine seiner
Eingangssequenzen, in der Gallimard im Publikum sitzend Songs Butterfly-Auf-
fithrung verfolgte. Schon am Filmbeginn also ist auf den Bezugstext der Tradition
verwiesen, als dessen Gegenlektiire M. Butterfly (schon der Titel legt es nahe) zu lesen
ist: Puccinis Madame Butterfly. Cronenbergs neue Butterfly 1aBt sich durchaus als
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Hommage an das traditionelle Medium verstehen, das als kulturelle Ikone herausge-
stellt wird — insofern wird das #ltere Medium, Oper, vom jiingeren, Film, nicht
abgelost, sondern es wird fiir das jiingere Medium funktionalisiert.

Mit der Reinszenierung von Puccinis Madame Butterfly gelingt dem Protago-
nisten, René Gallimard, ein fulminanter Abgang — auf der Biihne von der Bithne und
aus dem Leben: Gallimard schreibt die Komédie, ja den Schwank, die Farce, zu der
sein Leben verkommen war (schiittelt sich doch ganz Frankreich vor Lachen iiber den
Trottel aus, der einen Mann nicht von einer Frau unterscheiden kann), zu einer
(Opern -)Trag6die um; ein genre-Wechsel, der gelingt, der aber den Tod — das blutige
Ende ist fiir das genre Tragodie konstitutiv — des Protagonisten erfordert. Aus einer
Witzblattfigur wird eine groBe tragische Heldin, die ihrem Tod einen Sinn zu geben
weiB. Und die damit auf die paradoxe Struktur der Tragodie und der tragischen Oper
rekurriert: nur durch (Selbst-)Destruktion der Heldin kann deren Eigenstes bewahrt
werden. Ich-Konstitution wird mithin erméglicht durch den Tod, Selbstrettung voll-
zieht sich durch Selbstdestruktion. Was das tragische Ende in Hwangs Stiick und
Cronenbergs Film von anderen Tragddien unterscheidet, ist das inszenierte gender-
crossing, das sich lesen 148t als konsequenter AbschluB jener Dekonstruktion von
Puccinis Madame Butterfly, als die M. Butterfly angelegt ist. Verliebt sich doch
Gallimard nicht in Song Li-Ling, sondern in Cio-Cio-Sang, in die Protagonistin von
Puccinis Oper — mithin in ein kulturelles Klischee, von der hingebungsvollen Asia-
tin, die ihre ganze Existenz dem Liebhaber aus dem Westen weiht.

Seine Wahrnehmung wird also gesteuert von einer kollektiven Phantasie, mit
der der Westen den Osten “belegt’; er sieht nicht, was er sieht, sondern was er wiinscht
zu sehen. In der Gerichtsszene, in der Song gefragt wird, warum um alles in der Welt
Gallimard denn nicht das wahre Geschlecht Songs erkannt habe, erklirt Song (nicht
im Film, aber in Hwangs diskursiver angelegter Theatervorlage): ,, The West has sort
of international rape mentality towards the East. (...) The West thinks of itself as mas-
culine — big guns, big industry, big money - so the East is feminine — weak, delicate,
poor (...).“ Der Richter fragt noch einmal nach: ,,But [how did you succeed in foo-
ling] Monsieur Gallimard? Please — get to the point. Song antwortet: ,,One, because
he finally met his fantasy woman, he wanted more than anything to believe that she
was, in fact, a woman. And second, I am an Oriental. And being an Oriental, I could
never be completely a man“. Songs Antwort ist einfach: Die Realitét hat keine
Chance gegen die Imagination, und jeder Orientale ist immer schon irgendwie eine
Frau. Aus westlicher Sicht verhilt sich der Okzident zum Orient wie das Ménnliche
zum Weiblichen. Und diese Phantasiemuster und kulturellen Semantisierungen sind
offenbar so machtvoll, daB die Wahrnehmung von geschlechtlicher Identitét an die-
sen Mustern ausgerichtet ist. Es gibt also keine Wahrnehmung, die die ideologischen
Klischees korrigiert, sondern die ideologischen Klischees organisieren und struktu-
rieren die Wahmehmung. Auf diese, auf den Augenschein, auf die Optik kann sich
Gallimard nicht — so wenig wie die Zuschauer — verlassen: es gibt keinen gewisser-
maBen ‘unschuldigen’ Blick auf Songs Gesicht. Jeder Blick ist immer schon ‘konta-
miniert’ durch kulturelle Semantisierungen und Klischees und verstellt von Projek-
tionen. Und der Film inszeniert immer wieder solche wirklichkeitskonstituierenden
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Blicke — etwa zu Beginn des Films, als Gallimard Songs Opern-Prisentation
beiwohnt.

In bezug auf Song ist fiir Gallimard der Augenschein also nicht hilfreich — und
auch die direkte Aufklarung ist es nicht. Gleich im ersten Gesprich zwischen Song
und Gallimard nach der Madame Butterfly-Auffiihrung — ein Gesprich voller objek-
tiver Ironie, begliickwiinscht Gallimard Song doch zu der performance, zu der Vor-
stellung, die sie gegeben hat — sagt Song zu ihrem/seinem Verehrer: ,,It’s one of your
favorite fantasies, isn’t it? The submissive Oriental woman and the cruel white man.“
Song spielt also mit offenen Karten; er weist Gallimard auf die Phantasmagorie hin,
in die dieser verstrickt ist. Sowenig wie der Augenschein hat aber dieser kritische
Kommentar bei Gallimard eine Chance. Gallimard besteht auf seinem Nicht-Wissen-
Wollen - und er besteht auf seiner kulturellen Ignoranz. Kann er doch nur glauben,
Song sei eine Frau, weil er nicht weiB (und sich um dieses Wissen auch nie bemiiht
hat), daB alle Mitglieder des Ensembles der Peking-Oper Ménner sind. Die Erklarung,
die Song — spét im Film — einer Genossin fiir dieses gender-crossing in der Peking-
oper gibt, ist so simpel wie iiberzeugend: Nur Ménner wiiiten, wie Méinner wiinsch-
ten, daB Frauen seien. Zumindest weil Song, welche Minnerphantasie sich Gallimard
iiber ‘die’ asiatische Fran zusammenspinnt. Gallimard nun ignoriert nicht nur die
fremde, die asiatische (Kultur-)Geschichte; er ignoriert auch die eigene zivilisatori-
sche und kulturelle Vorgeschichte: Werden doch auch auf den europiischen Theatern
der Renaissance Frauenrollen von Ménnern gespielt und Frauenrollen in Opern bis
weitins 18. Jahrhundert von Kastraten dargeboten. Gallimard ignoriert und verdringt
also nicht nur das Fremde, das Andere Chinas; er ignoriert, er verdringt auch das
Fremde, das Andere der eigenen Geschichte. Das Ignorierte und Abgespaltene schlagt
zuriick; der Orient in sich, den René Gallimard solange negiert und verleugnet hat,
feiert seine resurrectio, wir haben es mit der altbekannten Wiederkehr des Verdring-
ten zu tun. In der SchluBszene wird René Gallimard Madame Butterfly — er verwan-
delt sich in eine asiatische Frau und vollzieht damit eine doppelte, eine ethnische und
eine geschlechtliche Grenziiberschreitung. Und nimmt damit auch eine Korrektur der
" Positionen vor, die lingst iiberfillig ist. Postfigurierte Gallimard doch nicht wirklich
Pinkerton (also den Offizier aus dem Westen, in den Butterfly sich in Puccinis Oper
verliebt) und Song die opferbereite Schmetterlingsfrau. Eigentlich waren die Posi-
tionen immer schon anders besetzt: Song gab die Butterfly, um Gallimard auszu-
horchen und zu tiuschen. Nun ist der, der in der Oper tiuscht und betriigt, aber
Pinkerton. Hinter der Butterfly-performance von Song verbirgt sich also eine Umkeh-
rung der Rollen, die Gallimard mit seiner SchluBperformance nur nachvollzieht.

Wovon er in seiner Beziehung mit Song nichts wissen wollte, akzeptiert er jetzt:
den eigenen ‘weiblichen’ homosexuellen Anteil. Song hatte ihm ganz zu Beginn ihres
Verhiltnisses gesagt, daB es sich um eine der most forbidden of loves handele — die
Liebe zu einem Auslénder. Most forbidden, das hitte Gallimard horen kénnen, hitte
er es horen wollen, ist aber auch die homosexuelle Liebe. Die praktizieren zu kon-
nen, ohne es wissen zu miissen, diese Strategie setzt Gallimard in seiner Beziehung
zn Song erfolgreich um. Er erforscht deshalb den Kérper Songs nicht, verzichtet
darauf, Song unbekleidet zu sehen, weil die Differenz von Songs weiblicher Kleidung
und dem darunter befindlichen Kérper zu seinem geheimen Wissen gehort. Songs
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einzige Entkleidungsszene spielt im Gefiingniswagen, der die gerade Verurteilten,
René und Song, abtransportiert. ,,You are nothing like my butterfly”, konstatiert
Gallimard. Worauf Song zurtickfragt: ,,Are you so sure?* — und beginnt, sich auszu-
ziehen. Gallimard reagiert zunzichst mit duBerster Panik, um dann in Gelichter aus-
zubrechen. Die Filmszene ist deshalb so iiberzeugend geraten, weil sie eine virtuose
Umkehrung traditionaler Vorgaben, ein ironisches Zitat kultureller Muster, darstellt.
Der Voyeur wider Willen, Gallimard, reagiert auf einen Mdnnerkorper mit namenlo-
sem Entsetzen, als sihe er zum ersten Mal — Freud 148t griiBen — das kastrierte weib-
liche Genitale, und er bricht in ein Gelachter aus, das als apotropiisches zu verstehen
ist. Gallimard muB, nachdem das Urteil iiber ihn bereits gesprochen ist (und dieses
Verdikt ist nur vordergriindig eines wegen Spionage, verurteilt wird Gallimards Ver-
sagen in und an der symbolischen Ordnung, deren konstitutive Differenz, die
Geschlechterdifferenz, er anzuerkennen sich geweigert hat), der Wahrheit ins Gesicht
(und auf das ménnliche Genitale) sehen. Nachdem sich Gallimard so endgiiltig sei-
ner Butterfly beraubt sieht, entdeckt er — geschlechtliche und ethnische Grenzen trans-
gredierend — die Butterfly in sich und schreibt diese Phantasie mit todlicher Konse-
quenz in seinen Korper ein — in einem Akt, der als Gang in den Spiegel beschrieben
werden kann. Einem Akt, in dem das Reale (das nach Lacan der Tod ist), das Ima-
ginire und das Symbolische (wenn wir mit Garber das Transvestitische als Urszene
von Kultur anerkennen) zusammenfallen — und in dem qua Kastration (ich lese den
Schnitt in die Halsschlagader auch als solche) jene Maske des Weiblichen wieder reta-
bliert wird, die Song abgelegt hatte. Der tétende Schnitt wird zur vollkommensten
Kastration.

Cronenbergs Film thematisiert in seiner letzten Szene die Transgression jener
Grenze zwischen Okzident und Orient — zwei Raumen, die (qua kultureller Seman-
tik) auch geschlechtlich markiert sind. Und der qualvolle Tod seines Helden,
Gallimards, ist auch ein Lehrstiick iiber die Gefahren der Entnaturalisierung von
gender, ein Lehrstiick iiber die Intransingenz und Brutalitiit der hegemonialen gesell-
schaftlichen Ordnungsmacht. Gallimards Tod setzt iiberdies in Szene, was Elisabeth
Bronfen (in der Nachfolge von Lacan) als Fluchtpunkt des kulturellen Représenta-
tionssystems bestimmt hat: die Gleichsetzung von Weiblichkeit und Tod, die Tétung
des Weiblichen, die Konstituierung der symbolischen, der kulturellen Ordnung durch
den AusschluB der (lebendigen) Frau. Insofern gilt: Erst der tote Transvestit ist wirk-
lich eine Frau. Und Cronenbergs Film — insofern ist ihm auch ein Risonnement iiber
Funktionsweisen und Wahrheitswerte von Bildern eingeschrieben — hebt den Com-
mon sense aus den Angeln, demontiert im filmischen Medium den Mythos, da8 das
Bild, daB der Augenschein etwas kldren kann. Die Bilder, die sich Gallimard von sei-
ner Butterfly macht, sind Ergebnis kultureller und sozialer Konventionen und verstellt
von Projektionen. Gallimards Blick konstituiert Song als Frau, seine Perzeption
zeigt, daBl Songs Strategie aufgeht, gender als Effekt von Theatralitit, als Ergebnis
vestimentdrer und performativer Eindrucksmanipulation zu inszenieren. Gallimard
geht in die illusionistische und phantasmagorische Falle; daB er das tut, ist auch
Reflex jener westlichen Ideologie, die Asien immer schon ‘weiblich’ semantisiert.
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Anmerkungen:

1 “‘Queer’ heiBt komisch, eigenartig, homosexuell -
queer studies zielen auf ein Forschmngsinteresse,
das Transgressionen normierter heterosexueller
Begehrensstrukturen fokussiert.

2 Es handelt sichum einen Aufsatz, der Lacans Theo-
rie des Phallus entscheidend befruchtete. Lacan ist
also so etwas wie ein heimlicher Wiederentdecker
Rivieres, er schreibt sie aus, verschweigt aber ihren
Namen. Ich zitiere diesen Aufsatz im Folgenden
nach dem Wiederabdruck in: Liliane Weissberg
(Hrsg.): Weiblichkeit als Maskerade. Frankfurt/M.
1994, S, 34-47.

Maoglicherweise verbirgt sich Riviere hinter der
Maske der Patientin: die Fallbeschreibung wire in
diesem Fall eine Selbstbeschreibung.

4 Elfie Bettinger/Julika Funk: ,, Vorwort“. In: dies.
(Hrsg ): Maskeraden. Geschlechterdifferenz in der
literarischen Inszenierung. Berlin 1995, S. 8.
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Kleine Details von groBem Gewicht:
Einige Gedanken zu Neil Jordans Film The Crying Game

Fiir Neil Jordans Film The Crying Game kénnte man zwei Untertitel vorschlagen. Der
eine bezieht sich auf die Szene, in der der Transvestit Dil mit ihrem Geliebten Fergus
die Strafie entlanggeht und dem ehemaligen IRA-Soldaten erklirt, wie ein gir! sich
in der Situation eines Liebesstreits zu verhalten habe, wihrend er ihre Rechtferti-
gungen mit der Feststellung ablehnt, ,, The thing is, your’re not a girl“. Darauf ant-
wortet sie, ,,Details, baby, details.“ Dil ist eben ein girl, nicht nur, weil sie so ver-
bliiffend danach aussieht, sondem weil sie sich die Klischees dessen, was die
weibliche Liebende ausmacht, vollig angeeignet hat. Sie ist thre Verkleidung.

Die Tatsache, daB die Frage des Geschlechts nichts anderes als ein Detail ist,
fiihrt zu dem zweiten moglichen Untertitel, den man Neil Jordans Komodie der
Geschlechter geben konnte: ,, You can’t help it, it’s in your nature.“ Wihrend seiner
Gefangenschaft erzihlt der in Belfast stationierte britische schwarze Soldat Jody, der
dort von der IRA entfiihrt wurde, seinem zum Freund gewordenen Wichter Fergus
die Fabel vom Frosch und vom Skorpion. Letzterer bittet ersteren, ihn iiber den FluB
zu tragen. Der Frosch fragt, warum er dies tun solle, da der Skorpion ihn mit Sicher-
heit auf halbem Wege stechen werde. Der Skorpion antwortet, dies wire doch wider-
sinnig, denn wenn er denjenigen stechen wiirde, der ihn iiber den FluB trdgt, wiirde
er selbst sterben. Die Logik leuchtet dem Frosch ein. Als er den Skorpion daraufhin
iiber den FluB tréigt, sticht dieser dennoch zu. Auf die Frage, warum er dies getan habe,
antwortet der Skorpion, er kénne nicht anders, es liege in seiner Natur, so zu handeln.

Diese Fabel wird im Verlauf von Neil Jordans Film zweimal erzahlt: einmal von
Jody wihrend einer Verfithrungsszene, deren manifestes Ziel es ist, sich einen Ver-
biindeten zn schaffen, um aus der Gefangenschaft zu entfliehen. Und tatsachlich 148t
Fergus den Gefangenen am Morgen der Hinrichtung entkommen. Er bringt es nicht
fertig, ihn in den Riicken zu schieBen. Jody kommt bei seiner Flucht dennoch zu Tode.
Als er iiber eine Strafe im Wald lduft, wird er von einem britischen Panzer erfafit, der
im Finsatz gegen die Terroristen das Versteck bombardieren soll. Ein zweites Mal
erzihlt Fergus die Fabel selbst. Er sitzt eine achtjahrige Gefiingnisstrafe ab, weil er
den Mord auf sich genommen hat, den der Transvestit Dil, die Geliebte des verstor-
benen britischen Soldaten, an seiner IRA-Kameradin Jude veriibt hat. Wieder dient
die Geschichte zur Erkldrung, warum er aus Giite (kindness) die Schuld am Tod sei-
ner ehemaligen Mitkdmpferin auf sich genommen hat, als wolle er damit auch eine
Schuld am Tod Jodys abbezahlen. Doch der Satz ,,Ich kann nichts dafiir, es liegt in
meiner Natur®, paBt ebensogut auf den Transvestiten Dil. Sie kann nicht anders als
sich wie ein girl zu verhalten: Das ist die Logik des Films. Die Ironie der Handlung
liegt natiirlich darin, daB Dil strenggenommen kein girf ist. Neil Jordan fithrt uns auf
diese Weise deutlich vor Augen, daB die Rolle der verfiihrerischen, eifersiichtigen,
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gleichzeitig aber auch hartniickig Liebenden, die ihren Geliebten in einen Bann zieht,
durchaus im Wesen eines biologisch ménnlichen Subjekts liegen kann. Dafl etwas in
meiner ‘Natur’ liegt, so Neil Jordans These zur Frage des cross-dressing, ist eine kul-
turelle, nicht eine essentiell biologische Frage.

Judith Butler hat cross-dressing auf Louis Althussers Begriff der ‘Interpellation’
bezogen,! demzufolge das Subjekt nur kraft einer Anrufung durch eine symbolische
Instanz der Autoritiit konstituiert wird. Diese symbolische Anrufung ist performativ,
weil sie das Individuum in den dem Gesetz unterworfenen Status des Subjekts ein-
weist. Daraus ergibt sich fiir Butler die Frage, ob es andere Arten gibt, vom Gesetz
angerufen zu werden und dieses fiir sich in Anspruch zu nehmen — weniger krinkende
Arten, die kulturelle Determination anzunehmen, solche, die die Macht der Bestra-
fung von der Macht der Anerkennung trennen wiirden. Daraus wiederum ergibt sich
die Frage, ob cross-dressing eine Strategie darstellen kann, die einem erlaubt, das stra-
fende und verletzende (weil beschrinkende) Gesetz nicht abzulehnen, sondern es auf-
zusprengen, in eine Reartikulation zu zwingen. Dadurch wiirden die vorgegebenen
Machtgefiige sowohl hinterfragt als auch neu verhandelt werden, da die Legitimitit
dieser symbolischen Anrufung kraft der Neugestaltung des Ichs in Frage gestellt
wiirde. Von dem Gesetz kann zwar nie génzlich abgesehen werden, weil das durch
die Anrufung konstituierte Subjekt seine Handlungsfihigkeit zum Teil aus der Ver-
strickung mit eben jenen Machtverhiltnissen bezieht, die es zu bekdmpfen sucht —
jedoch ruft gerade die der Anrufung inhéirente symbolische Beschneidung auch die
Moglichkeit einer das Subjekt befihigenden Neuformulierung hervor. Apodiktisch
formuliert: Man ist zwar immer Komplize der hegemonialen Macht, man kann jedoch
versuchen, jene aufgezwungene symbolische Anrufung fiir andere als die intendier-
ten Zwecke zu nuizen, indem man die Begriffe der Verletzung gegen ihre verletzen-
den Zielsetzungen umkodiert. Im Sinne einer solchen Refiguration eroffnet cross-
dressing einen ambivalenten Handlungsraum: Es macht die unsaubere Schnittstelle
zwischen kultureller Unterwerfung und Bemichtigung, zwischen Aneignung und
Subversion sichtbar, denn es fiihrt uns vor Augen, da$f wir immer in den uns konsti-
tuierenden Machtgefiigen impliziert sind, diese zwar umarbeiten, umsemantisieren,
aber niemals abstreifen kénnen.

Nun 148t sich Butlers Begriff des gender trouble auf Hegels Theorie zur Notwendig-
keit des Krieges beziehen,? was sich im Hinblick auf The Crying Game als brisant
erweist.

Hegel unterstellt dem nach auBen getragenen Kampf, er helfe, eine Ruhe im
Innern zu gewinnen bzw. innere Unruhen zu verhindern. Wie sehr diese Unruhen als
Kampf der Geschlechter zu verstehen sind, betont Hegel, wenn er von der Weiblich-
keit behauptet, sie stehe fiir jene Vereinzelung in Familien, welche die Méannlichkeit
als Vertreter des menschlichen Gesetzes in seinem allgemeinen Dasein in sich auf-
zehrt:  Jndem das Gemeinwesen sich nur durch die Stérung der Familiengliickselig-
keitund die AufiGsung des SelbstbewuBtseins in das Allgemeine sein Bestehen gibt®,
so Hegel, ,,erzeugt es sich an dem, was es unterdriickt und was ihm zugleich wesent-
lich ist, an der Weiblichkeit iiberhaupt seinen inneren Feind.“3 Die fiir die Familie
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einstehende Welt der Frauen, in der Allgemeines in differenztrichtige individuelle
Einzelheiten zerfallt, stellt die Verkdrperung eines unlésbaren Antagonismus, das
‘feindselige Prinzip’, dar, gegen das sich der nach Gemeinwesen strebende méannliche
Held auflehnen muB. Diese Gegeniiberstellung erlaubt die Spekulation, da Ménner,
die in den Krieg ziehen, vor dem Antagonismus im familisiren Heim fliichten, wobei
die Front sich als einfache Realopposition entpuppt. Mit anderen Worten: Im Krieg
—und dessen einfacher Entweder-oder-Situation des Kampfes — wird jener Antago-
nismus fokussiert, der die sedimentierte Form des Alltagslebens durchzieht, und zwar
in der Form des unausweichlichen gender troubles im trauten Heim, im Schlafzim-
mer, am Kiichentisch. Das an einem vom familidren Heim klar abgetrennten Schau-
platz durchgefiihrte Kampfszenarium bietet ironischerweise eine Moglichkeit, die-
ser von der Weiblichkeit vertretenen inneren Unruhe zu entkommen. Die
Realopposition des Krieges garantiert eine sichere Distanz zur Ubernihe des anta-
gonistischen Realen, die das Gemeinwesen in der Figur der hiuslichen, familidren
Weiblichkeit permanent hetmsucht.

Auf Neil Jordans The Crying Game bezogen lassen sich zwei bezeichnende
Transpositionen der von Hegel vorgestellten Aufteilung zwischen einer ménnlichen
Front und einem weiblich besetzten Ort des unlésbaren Antagonismus feststellen:

Einerseits ist die Kdmpferin Jude Teil des Kriegsschauplatzes, des Kampfes
zwischen IRA und britischer Besatzung. Sie setzt ihre Weiblichkeit (Minirock, hohe
Absiitze, enger Pulli) zwar wie eine Maskerade ein, um Jody in die Falle zu locken,
verkorpert aber absolut das Gesetz des Krieges. Am Ende des Films wird die auf soge-
nannte natiirliche Frauen maBlos eifersiichtige Dil ihrer Nebenbuhlerin Jude, wihrend
sie sie totet, vorwerfen, diese hitte tits and ass dazu benutzt, ihr den Geliebten
abspenstig zu machen. Ganz im Sinne Hegels wandelt Dil somit einen 6ffentlichen
Kampf in eine familiire Rivalitit zwischen Frauen um. Aus der Perspektive der IRA-
Soldaten stellt Jude jedoch eine Stérung der klaren Positionen dar, die Manner im
Krieg einnehmen: Sie ist Kéimpferin und Liebhaberin, 6ffentlich und familiar. Dies
offnet jene Liicke im Bund der IRA-Soldaten, iiber die Jody seinen Liebesantrag an
Fergus einbringen kann, womit er letztlich die ganze Gruppe von innen her aushebt
— eines der ‘kleinen Details’ des Films. Als Resultat des Aufirags, den er seinem
Wiichter Fergus erteilt — daBl nimlich dieser an seiner Stelle zu seiner Geliebten nach
London gehen soll —, zerfillt die IRA-Zelle, ihre Mitglieder finden den Tod oder lan-
den im Geféngnis. Am Ende sind die Briten die Sieger.

Die zweite Transposition betrifft natiirlich den Transvestiten Dil, denn sie 16st
eine zweite Fluchtbewegung in dem Helden des Films aus. Fergus flieht aus der ein-
fachen Opposition des Krieges zwischen IRA und britischer Besatzung in einen Lie-
beskampf, der aber bezeichnenderweise nur vordergriindig gender trouble ins Spiel
bringt. Eigentlich wird hier die einfache Opposition zwischen dem miénnlichen
Beschiitzer und dem weiblichen Opfer durchgespielt — welche in der Situation des
Krieges unméglich ist, nicht zuletzt wegen der Anwesenheit der weiblichen Solda-
tin, die eine solche geschlechtlich kodierte Opposition grundsétzlich in Frage stelit.

Die Denkfigur, die ich als Rahmen fiir The Crying Game anbiete, ist Folgende:
Der Brutalitit der heterosexuellen Bezichung (Fergus und Jude), welche sich in
Bezug auf die Hirte des IRA-Gesetzes der Gewalt und der Rache definiert, wird die
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Faszination der homoerotischen Beziehung (Fergus und Jody) entgegengesetzt, wel-
che sich ihrerseits in Bezug auf eine dritte, autorititsstiftende Instanz definiert. Im
zweiten Fall handelt es sich um die Hirte des Liebesgesetzes der Eifersucht und des
Begehrens, welches mit der Photographie Dils eingefiithrt wird, die Jody am Anfang
des Films seinem Wichter zeigt, wihrend auf der Tonspur Violinen zu héren sind. Im
folgenden soll auf die figurale Einteilung verschiedener Kernszenen der Handlung
eingegangen werden, um aufzuzeigen, wie diese Liebesspannungen durchgespielt
werden. Dabei erweist sich Butlers These als brisant, nicht jede filmische Darbietung
von drag sei notwendigerweise subversiv, denn zu Recht erklirt sie, es gebe Formen
des drag, die die heterosexuelle Kultur fiir sich selbst produziert,* und zwar derart,
daB in diesen Inszenierungen die Angst vor einer méglichen homosexuellen Konse-
quenz in der Erzéhlstruktur des Films sowohl erzeugt als auch abgebogen wird. Die
hier manifest verhandelte Angst vor der Homosexualitit zielt auf einer latenten
Bedeutungsebene auf eine Uberwachung der Grenze gegen eine mégliche Invasion
von queerness. Brisant ist an dieser méglichen Doppelkodierung von cross-dressing
vor allem die daraus folgende Annahme: Wenn gueerness mit gender trouble im
Sinne eines nicht 1osbaren Antagonismus gleichzusetzen ist, konnte es Szenarien
geben, in denen die nie losbare Frage der Geschlechterdifferenz weniger die homo-
erotische als gerade die heterosexuelle Beziehung umfaBit. Das bietet natiirlich einen
schrigen Blick auf die an der kulturellen Inszenierung von drag festgemachte Dis-
kussion der Subversion.

Unter dem Aspekt des Liebeskampfes 148t sich der erste Teil des Films ~ die Ver-
schleppung und Hinrichtung des britischen Soldaten Jody — in vier Etappen der Ver-
fithrung aufgliedern:

Jody beginnt das Vertrauen von Fergus zu gewinnen, indem er seiner Eitelkeit
schmeichelt. Er nennt ihn ,,the handsome one*. Er eroffnet das Spiel eines homo-
erotischen Biindnisses, das aber bezeichnenderweise eine dritte, autorititsstiftende
Instanz braucht, ganz im Sinne von Julia Kristevas Darstellung der narziBtischen
Liebe,’ fiir die sie die Gegenwart eines Anderen postuliert, also die Triangulation im
Gegensatz zur Dyade hervorhebt. Neil Jordan bietet als Visualisierung dieser dritten
Position das Photo Dils, welches der britische Soldat seinem Wichter Fergus zeigt,
um zu beweisen, wie wenig Jude eigentlich sein Typ Frau sei. ,,Now she’s my type®,
erklirt er dem ahnungslosen Fergus und betont dabei listig das Wort she. Fergus ant-
wortet darauf sofort, ,,She’d be anybody’s type*, doch Jody wehrt ihn sofort mit dem
Verbot ab, ,,Don’t you think of it ... anyway she wouldn’t suit you ... absolutely not.“
Uber diesen so explizit mehrdeutigen Dialog schlieBen die beiden Minner ihre
Freundschaft. Sie mogen sich, weil sie ein gemeinsames Objekt des Begehrens haben,
weil sie sich scheinbar in ihrem Begehren dhneln.

Was in dieser ersten Szene noch unausgesprochen bleibt, wird in der néichsten
verdeutlicht. Jody gelingt es, Fergus’ latente homoerotische Wiinsche zu wecken. Ihr
erstes Lachen teilen sie miteinander, nachdem der Gefangene seinen Wiichter gebe-
ten hat, seinen Schwanz zu beriihren, da ihm seine Héinde hinter dem Riicken zusam-
mengebunden sind und er deshalb nicht selbstiindig pinkeln kann. Sie amiisieren sich
nach dieser Berithrung miteinander, teilen Geschichten und Erinnerungen. Dieses von
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dem Photo einer unwiderstehlichen Frau getragene Biindnis wird bezeichnender-
weise durch die Hinzufligung einer weiteren Frauenfigur, einer weiteren ‘Dritten’
gestort, die diametral dem lustversprechenden Bild der idealisierten Frau (von der wir
ahnen, daB sie ein Transvestit ist) entgegengesetzt ist. Jude bricht in dieses Méanner-
biindnis ein und setzt mit der Gewalt, die sie Jody zufiigt, als sie ihm ins Gesicht
schldgt, ihr symbolisches Gesetz der Rache und der Vergeltung durch. Gegeniiber
Jodys Gesetz der Liebe beharrt sie auf der einfachen Opposition des Krieges, in der
die Stelle des Gegners klar markiert ist. Im Film wird diese Aufteilung der beiden
Frauen als Vertreterinnen einer dritten, autorititsstiftenden Instanz, um die das
Liebesverhiltnis der beiden Minner kreist, ganz eindeutig benannt: Jude bedeutet
gender trouble, obgleich oder gerade weil sie als Frau die Logik des einfachen Wider-
spruchs im Krieg reprisentiert, wihrend Dil als Représentantin des Liebeskampfes
no trouble at all darstellt. Die um die unwiderstehliche Dil kreisende Phantasie einer
ungestorten Liebe, die eigentlich eine Umkodierung der Zuneigung darstellt, die Fer-
gus fiir Jody zu empfinden beginnt, soll als Milderung der von der stérenden Frau
vertretenen Kriegsgewalt dienen.

So wird in der dritten Szene der Verfilhrung auch direkt ein Aufirag vergeben.
Jody, der begreift, dafB er sterben soll, bittet Fergus: ,,] want you to find her out. Tell
her I was thinking of her.”“ Obgleich er noch immer die Hoffnung hegt, den Ort sei-
ner Gefangenschaft lebend zu verlassen, gibt Jody seinem Freund das Portemonnaie
mit den Photos von Dil, der Adresse ihres Friseursalons sowie der Bar, in der er sie
treffen kann. Im Verlauf der letzten Nacht, die Jody in Anwesenheit von Fergus ver-
bringt, gelingt ein psychischer Transfer. Der IRA-Soldat wird weniger zum Uber-
laufer, als daB er das Schlachtfeld ganz verlait. Er 146t seine Kameraden im Stich,
verlaBt Irland, nimmt eine neue Identitit an und tancht in London unter — auch eine
Art kulturelles cross-dressing. Die Frage des Transfers, in dessen Verlauf ethnische
und sexuelle Identitit verschrinkt werden, wird von Neil Jordan visuell direkt ange-
sprochen: Er 148t Jody genau im Kreuzfeuer der einfachen Opposition des Krieges in
Irland sterben, regelrecht auf der Grenze zwischen IRA und britischer Besatzung, auf
der StraBe am Rande des Waldes, in dessen Mitte sie ihr hide-out hatten, wihrend es
Fergus ist, der an seiner Stelle durch den Wald an einen anderen Schauplatz flieht.

Wie sehr diese Flucht vor der einfachen Opposition des 6ffentlichen Kampfes in die
Liebe zum Scheitern verdammt ist bzw. welche Kosten diese Flucht hat — davon han-
delt der zweite Teil des Films. Als wiire es eine Wiederholung des ersten Teils, ist auch
die Liebesszene zwischen Fergus und Dil eine, die die Anwesenheit einer dritten,
autorititsstiftenden Instanz benotigt: als leibliche Figuren sowohl den Wirt der Metro
Bar wie auch den von Dil abgelehnten Freier Dave, als phantasmatische Figurierung
jedoch vor allem die Photos und Gegenstiinde des verstorbenen Jody, welche Dil in
ihrer Wohnung aufbewahrt. Uberaus eindeutig inszeniert Neil Jordan die erste
Liebesszene zwischen Fergus und Dil als Ausschmiickung der Phantasie, die sich
Fergus in Bezug auf Jody gebildet hat. Wahrend er zum Orgasmus kommt, sieht er
vor geschlossenen Augen den toten Freund. Mit anderen Worten, wenn eine unaus-
gesprochene und nur entstellt zum Ausdruck gebrachte Homoerotik zwischen Fer-
gus und Jody im ersten Teil des Films gegen die IRA-Soldatin Jude durchgespielt
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wurde, die mit ihren heterosexuellen Anspriichen wie auch ihrem politischen Fana-
tismus trouble darstellt, wird im zweiten Teil des Films die Triangulation anfinglich
zumindest lustvoll umgesetzt. Fergus’ weiterhin latentes homoerotisches Verlangen
zehrt von dem Schutz des verstorbenen Jody. Man fragt sich natiirlich ganz im Sinne
des cross-dressing auf der Shakespeare-Biihne, inwieweit wir als Publikum nicht
angehalten werden, von Anfang an zu begreifen, daB Fergus in Dil (der unwider-
stehlichen Frau) den doppelt verbotenen Jody (weil Mann und weil englischer Besat-
zungsoffizier) liebt. Diese faszinierende Frau ist tatsichlich #o trouble at all, weil sie
gerade die Geschlechterdifferenz aus dem Liebesszenarium tilgt — zumindest anfing-
lich. Mit dem Anblick von Dils Schwanz — jene wunderbare Szene, die einen daran
denken ldBt, wie recht Victor Burgin hat, wenn er von Don Juan behauptet, dieser sei
ein Fetischist, der mit so vielen Frauen schlift, weil er den Glauben nicht aufgeben
will, daB er irgendwann eine Frau entdeckt, der eben nicht das ménnliche Glied fehit
—scheint die hinterhiltige List von Jodys Auftrag ans Tageslicht geriickt zu sein. Wie-
der zeigt uns Neil Jordan wie Fergus in seiner psychischen Realitiit seine Scham vor
einer Homosexualitit in ein um den toten schwarzen Soldaten kreisendes Phantasie-
szenario umsetzt. Wihrend dieser sich erschiittert von dem entbléften Korper Dils
abwendet, schneidet Neil Jordan zu dem Bild, welches er nun vor seinem inneren
Auge hat — der in sein Cricketkostiim gekleidete Tote, der iiber seinen Freund lacht.
Wir konnen uns fragen, ob Jodys Auftrag darauf hinauslaufen sollte, daB Fergus sein
homoerotisches Begehren anerkennt und somit als ein padagogisches Anliegen zu
verstehen ist, oder ob dieser Auftrag als Scherz eines Gefangenen zu begreifen ist,
der, nachdem er sich dummerweise auf die List einer Frau eingelassen hat, kurz vor
seiner Hinrichtung sich selbst beweisen will, daB nicht er, sondern sein Wichter der
eigentliche Trottel ist. Oder war es reine Sentimentalitiit von seiten Jodys, genauer
gesagt der Wunsch, etwas wiirde von Irland aus zu seiner geliebten Dil nach London
zuriickkehren?

An dieser Stelle greift Neil Jordan ein weiteres Mal auf den ersten Teil des Films
zuriick. Wieder steht Fergus zwischen zwei Frauen, die in der Position der Lieben-
den Forderungen an ihn stellen: auf der einen Seite die homosexuelle Liebe zu Dil
und damit verbunden die Phantasie, er konne aus der Vergangenheit flichen, auf der
anderen Seite die heterosexuelle Neigung zu Jude, die mit einer Verpflichtung
gegeniiber dem in der Vergangenheit ausgetragenen gemeinsamen Kampf verkniipft
ist. Auch im zweiten Teil des Films trigt die fanatische IRA-Soldatin Jude eine Mas-
kerade. Als femme fatale verkleidet nimmt sie die Stelle der strafenden Mutter ein,
die darauf besteht, das harte symbolische Gesetz der Politik gegen das mildernde der
narzifitischen Liebe durchzusetzen. Sie verwickelt Fergus in ein neues IRA-Attentat.
Nun gibt es trouble auf beiden Fronten, aber — und darin liegt die Brisanz von Neil
Jordans Filmszenarium — der frouble mit Dil ist auf die konventionellen Gesetze der
Liebe zuriickzufiihren. Es sind einfache Streitigkeiten, namlich ihre Eifersucht auf die
Nebenbuhlerin und ihr Anspruch, der sie liebende Mann miisse ganz im Sinne der
Minnelieder ihr seine ewige Treue beweisen. Die Spannung zwischen Jude und Fer-
gus hingegen ist gender trouble pur - ein politischer und ein emotionaler Kampf, fiir
den es keine klaren Losungen gibt, weil er auf einen unlésbaren Antagonismus
zwischen den Geschlechtern verweist. Fiir ihren Streit mit Fergus gibt es keine
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romantische Nullsumme, weil Jude auf ihrer Differenz beharrt. Sie vertritt sowohl das
storende Dritte im politischen Sinne, das Gesetz der IRA-Rache, das sich auf keine
Kompromisse einlidBt, und fungiert gleichzeitig als die Liebende, die eine narzifitisch
mildernde gleichgeschlechtliche Spannung des Liebhabers im Bild der Angebeteten
verbietet. Um diese Spannung zwischen zwei Liebeskimpfen zu visualisieren, ins-
zeniert Neil Jordan eine Szene des reversiblen cross-dressing: Fergus schneidet Dil

- die Haare ab und zwingt sie, Jodys Kleider zu tragen. Nun hat der Fetischist den
perfekten Geliebten — den toten Freund Jody, im Kérper seiner geliebten Dil wieder-
auferstanden. Mit anderen Worten: Bei dem von seiner Hand geschaffenen Gelieb-
ten kann er sich einreden, es sei eine Frau und gleichzeitig keine. Auf den ersten Blick
scheint dies eine Gefithlsambivalenz zu stiitzen, doch bei genauerer Betrachtung zeigt
sich das genaue Gegenteil. In diesem Liebesszenarium ist der frouble iiberwunden,
den die IRA-Soldatin Jude in den Liebeskampf und den politischen Kampf einfiihrt.
Nachdem Dil sich die Kleider des toten Jody angelegt hat — und bezeichnenderweise
wihlt Fergus fiir sie den Cricket-Anzug, also ein Hinweis auf das ethnische cross-
dressing des Schwarzen, der den Sport der privilegierten weiien Briten spielt— kann
Fergus ihr davon erzdhlen, wie Jody gestorben ist und welche Rolle er dabei spielte.
Diese Beichte fungiert gleichzeitig als entstelltes Liebesgestindnis.

In der dritten Runde des von Neil Jordan durchgespielten gender troubles
scheint sich der Antagonismus der Geschlechter auf zwei klar voneinander abge-
grenzten Schlachtfeldern abzuspielen: einerseits im Bett, wo Dil Fergus nun gefan-
gen hilt, und andererseits auf der StraBe, wo Jude und ihre IRA-Kameraden das
geplante Attentat ohne Fergus begehen. Doch dann stoft die Figur des strafenden
Gesetzes zu der der strafenden Liebe. Jude betritt Dils Wohnung und iiberschreitet
somit die Schwelle in den Raum der narziBtischen Verblendungen, so daB sich das
Muster der ersten Szene des Films wieder einstellt, als sie die liebevolle Zweisam-
keit zwischen Jody und Fergus storte. Der brisante Unterschied besteht darin, da8
diesmal die homoerotische Liebe siegt, und zwar deshalb, weil sich deren Reprasen-
tantin Dil ginzlich die konventionellen Liebeskonzepte der heterosexuellen Hege-
monie angeeignet hat — im Gegensatz zu Jude, die im Zuge ihres cross-dressings
gerade das konventionell vorgeschriebene Weiblichkeitsmodell radikal iiberschreitet.
Unabhingig davon, daB sie kurze Haare und das Cricket-Kostiim ihres toten Gelieb-
ten tragt, verhilt sich Dil namlich bis zum SchiuB hundertprozentig wie ein girl. Wir
glauben ihr nie, daB sie ein biologischer Mann ist, obgleich wir es ‘wissen’. Fergus
verhilt sich seinerseits wie es seine ‘Natur’ vorschreibt: Er tritt nahtlos und ohne mit
der Wimper zu zucken in die Rolle des guten Beschiitzers. Zu Recht warnt Butler
davor, in cross-dressing allgemein etwas Subversives erkennen zu wollen, denn in
Neil Jordans Version wirkt es tatsichlich beruhigend. Es erfiillt die Erwartungen unse-
rer alttradierten Minnelieder.

Trotzdem ist Neil Jordans The Crying Game nicht beruhigend, denn es enthilt eben
auch die andere Figur des cross-dressings: Jude — ein ménnlicher und weiblicher
Name. Mit tits and ass hat sie Jody in den Tod gelotst, in Jeans und weitem Woll-
pullover schligt sie dem Gefangenen gnadenlos ins Gesicht und setzt somit das
gewalttitige Gesetz der IRA durch. Im dunklen Kostiim stellt sie die femme fatale
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dar, die dem britischen Richter den Tod bringen wird, und als Gestalt der nicht
kalkulierbaren Kontingenz fiihrt sie dem verliebten Fergus vor, daB es immer anders
kommt als man denkt: nicht, weil die Liebe unberechenbar ist — genau das ist sie nicht.
Liebesspiele folgen immer klaren Gesetzen, egal wie die Rollen verteilt sind. Die von
Jude vorgefiihrte Kontingenz bezieht sich auf den Widerpart der Liebesszene ~ das
symbolische Gesetz. Als sie Fergus zum ersten Mal in London wiedersieht und jhm
den Auftrag iiberbringt, er miisse mit jhr zusammen den Richter erschiefien, erklért
erihr, ,I’m out.“ Sie antwortet: ,, You’re never out.“

Als Vertreterin des symbolischen Gesetzes beharrt Jude darauf, daB man der
Verantwortung sowenig entkommen kann wie den Konsequenzen fritherer Taten.
Zum SchluB sieht Fergus das auch ein, bezeichnenderweise aber, indem er sich in eine
der konventionellsten Liebesgeschichten unserer Kultur begibt: Der Mann opfert
sich, um die Geliebte zu schiitzen. Ironisch nennt Dil das ,, You’re doing time for me*.
Es ist eine Schutzdichtung. Sie funktioniert so gut, weil sie gleich auf zwei Leichen
errichtet wird. Dem Mann gliickt nun endlich die Flucht aus dem unlésbaren Anta-
gonismus des gender trouble. Er kann sein geschlechtlich hybrides Liebesobjekt auf
die sichere Distanz einer achtjihrigen Inhaftierung grenzenlos geniefien, denn er ist
wiihrend ihrer regelméBigen Besuche durch eine Scheibe von ihr getrennt. Mit einem
Schlag iiberwindet er die ‘verbotene’ Homosexualitat und das gender trouble der
Heterosexualitit. Dafiir braucht es, wie gesagt, zwei Leichen — die abgelehnte Jude
und den nie anerkannten Jody. Und eine Dritte — das gir/, das mitspielt.
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Geschlecht als Maske? Cindy Shermans Sex Pictures

Die amerikanische Fotokiinstlerin Cindy Sherman, Jahrgang 1954, macht seit 1977
Fotografien, in denen sie sich vor allem mit dem Bild der Frau in den Medien, in
Kunst und Alltagskultur auseinandersetzt. Ein wesentliches Merkmal ihrer Arbeit ist
die nachahmende Inszenierung von Vor-Bildern, wobei sie fiir den groBten Teil ihres
Werkes selbst als ‘Schauspielerin’ vor sowie als ‘Regisseurin’ hinter der Kamera fun-
giert. Mit ihrer inszenierten Fotografie lotet sie die Moglichkeiten des Mediums aus
und beschéftigt sich mit dem Phinomen der Bilderwirklichkeit.

In der 1992 entstandenen Serie der Sex Pictures! hat Sherman ihren eigenen Korper
aus dem Bild verabschiedet, nachdem sie ihn schon in fritheren Serien teilweise durch
Prothesen und kiinstliche Extremititen verdeckt und unterstiitzt hatte — besonders,
wenn sie nacktes Fleisch zeigen wollte. Nun 148t sie ihn zugunsten von medizinischen
Gliederpuppen, die dem menschlichen Kérper naturgetreu und anatomisch korrekt
nachgebildet sind, verschwinden.

Bei den Sex Pictures handelt es sich um sexuell konnotierte Arrangements mit
besagten Puppen und Puppenfragmenten, deren Vorbilder zum Teil aus der Porno-
graphie stammen. Die Szenen sind mit kostbar wirkenden, changierenden Stoffen
ausgekleidet, die einen aus konkreten rdumlichen Beziigen losgelosten, kiinstlichen
Raum, eine Versuchsanordnung schaffen, die die Kiinstlichkeit der Puppen und ihrer
Posen noch verstirkt. Auf dieser priitentiésen Folie entfaltet sich die eindringliche,
obszone Prisentation des nackten Plastikfleisches und seiner Offnungen, teilweise
unterstiitzt durch Accessoires zur Steigerung des sexuellen Gehalts und durch eine
gezielte Lichtinszenierung, die Teile des Bildraumes in geheimnisvolles Dunkel
hillt.

Dieser Text stellt eine Auswah! aus Cindy Shermans Sex Pictures vor und erortert
deren Beitrag zu den Fragen um Geschlecht und Sexualitit. Den Schwerpunkt bilden
Shermans Fotografien, die ich nach einer eingehenden Beschreibung knapp mit Hans
Bellmers Puppenfotografien aus den 30er Jahren kontrastiere, um trotz der formalen
Ahnlichkeiten ihrer Bilder inhaltliche Unterschiede sichtbar zu machen. Neben der
Untersuchung von Shermans Arbeitsweise, der Wirkung ihrer Bilder und einer Funk-
tionsanalyse wird es darum gehen, inwiefern Sherman Erkenntnisse der konstrukti-
vistischen Geschlechtertheorie? Judith Butlers in den vorgestellten Arbeiten frucht-
bar macht.
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Die Sex Pictures

Im folgenden werde ich fiinf Sex Pictures exemplarisch beschreiben, um auf wesent-
liche Details aufmerksam zu machen und damit eine Basis fiir die weiterfithrende
Interpretation zu schaffen.

Untitled, # 261 (Abb. 1)

Wir sehen hier ein Puppenkérperfragment auf einer glinzend roten, drapierten Satin-
unterlage, das die vertikale Bildfliche fast vollstindig ausfiillt.

Auf dem Riicken liegend, den Oberkérper auf die Ellenbogen gestiitzt, hingt
der Kopf der Puppe hinteniiber in den Vordergrund des Bildes hinein, eine so unnatiir-
liche Pose, daB sich ihr Kopf beinahe vom Rumpf ablost. Ein Plastikbusen ruht,
unverbunden mit dem Rest, auf ihrem Oberkdrper; vom Unterkérper ist nur das weib-
liche Geschlecht und die Hiifte vorhanden und dort, wo normalerweise die Ober-
schenkel beginnen, ragen zwei leere Hohlen in die Luft. Aufgrund ihrer Haltung
scheint die Puppe auf dem Kopf zu stehen, die Verhaltnisse kehren sich um und die
hell beleuchtete, leicht unscharfe Vulva nimmt die Rolle des Hauptes ein.

Der Bildaufbau ist streng symmetrisch, die Kérperachse gleichzeitig die Sym-
metrieachse des Bildes. Nur das Licht schafft Bewegung.

Auffillig ist die Farbigkeit der Szene — einerseits das warme, leuchtende Rot
des Grundes, das dem ‘Tatort’ Kostbarkeit verleiht, und andererseits das griine Licht,
das, komplementiir zu dem Rot, den linken unteren Teil des Bildes beherrscht und fiir
seine morbide Wirkung verantwortlich ist.

Der kahle Puppenkopf zeigt einen leeren, iiberraschten Gesichtsausdruck, aufgeris-
sene Augen und einen leicht gedffneten Mund. Das Starre, Tote an ihm wird durch
die griinliche Leichenfarbe noch unterstrichen und 148t an eine Totenmaske denken.
Seltsamerweise wirkt er keineswegs weiblich, sondern eher ménnlich oder androgyn,
was in eklatantem Widerspruch zu den weiblichen Geschlechtsmerkmalen zu stehen
scheint. Allerdings sind die Genitalien offensichtlich austauschbar und die Briiste nur
aufgelegt.

Die merkwiirdig wahllose Kombination von Kérperteilen bewirkt ein subtiles
Abgleiten ins Licherliche, weil hier ‘natiirliche Grenzen’ iiberschritten werden. Das
Ergebnis ist ein groteskes Wesen zwischen Mann und Frau, zwischen Lebendigem
und Totem, zwischen Kiinstlichem und Echtem.

Durch die Prisentation der Geschlechtsteile der Puppe und ihrer Versehrtheit
bzw. Unvollstindigkeit in hellem Licht assoziiert die BetrachterIn Begriffe wie ‘Sex’
und ‘Gewalt’. Andererseits sind keine Spuren von Gewalt zu entdecken; es ist alles
sduberlich angeordnet, rein und clean. Nicht einmal dem erotischen Feinschmecker
will die verstiimmelte, auf ihr Geschlecht reduzierte, zum Verzehr angerichtete ‘Fran’
recht munden, denn sie ist offensichtlich aus Plastik und teilweise ein Mann.

Die Szene ist auBerordentlich kiinstlich und scheint doch geeignet, Vorstellun-
gen von realen Geschehnissen auszultsen. Die Pose der Puppenfragmente spielt auf
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sexuelle Darbietung und Hingabe an, wobei die Ilusion durch die fehlenden Beine
und den beinahe schon abgerissenen Kopf empfindlich gestort wird. Doch auch die
Lust auf Schauder und Horror wird nicht befriedigt, weil kein Blut und keine Gewalt-
spuren auf eine grausame Tat hinweisen.

Dunkle Partien, sowohl auf der Bildfliche als auch innerhalb der Auslegung,
lassen sich nicht weiter aufhellen und verwehren einen letzten Einblick in ein Mehr,
das man dahinter vermutet. Was bleibt, ist ein kunstvolles, geheimnisvoll beleuchte-
tes Arrangement aus Puppenteilen, das raffiniert mit unseren Sehgewohnheiten spielt
und heterogenen Assoziationen Tiir und Tor 6ffnet.

Untitled, # 253 (Abb. 3)

Ein unbekleideter Puppenkdrper, dessen Hals in einem Stumpf endet, sitzt ‘lassig” auf
einem rot-griin changierenden Satinstoff, wiihrend er einen Kopf zwischen seine
Beine geklemmt hilt. Die linke Hand der Puppe ist im Begriff, nach diesem Kopf zu
greifen, dessen Mund sich in unmittelbarer Nachbarschaft ihres weiblichen
Geschlechts befindet.

Thr Kdrper ist anatomisch korrekt, aber sichtbar aus einzelnen auswechselbaren
Teilen zusammengesteckt; ziemlich ‘real’ wirken dagegen die faltige, rétliche
Scheide und die Busenpartie, die der Gestalt wie ein Latz um den Hals gehangt ist.

Die Szene ermdglicht durch den abgetrennten Kopf einen Blick ins Innere der
Figur, auf eine Speiserdhre mit Schraubansatz und eine Luftrohre mit Bronchien, auf
das keimfreie, blutleere, anatomisch-funktionelle Innenleben eines Menschenkor-
persurrogats. Gleichzeitig suggeriert der zwischen den Beinen plazierte Kopf mit den
phallisch aufgerichteten inneren Organen eine sexuelle Handlung. Die Puppe scheint
sich mit ihrem eigenen abgeschraubten Kopf — ihr leerer Kopfansatz legt diese Ver-
mutung nahe — selbst zu befriedigen, ein Umstand, der zum Schmunzeln reizt.

Der Gewaltaspekt, der sich angesichts des abgetrennten Kopfes auf den ersten
Blick aufdringt, wird durch die entspannte Haltung der Puppe und die Beteiligung
ihrer linken Hand am Geschehen relativiert.

Die sexuelle Konnotation der Szene entsteht nur durch unseren wissenden
Blick, der den Zweck der Plazierung des Kopfes zwischen den Beinen der Puppe ahnt,
was eine Spannung zwischen dem an und fiir sich asexuellen Kérper und der sexua-
lisierten Handlung entstehen l:#Bt. Man fragt sich unwillkiirlich: Handelt es sich hier
um den Selbstbefriedigungsakt eines Cyborgs?

Untitled, # 258 (Abb. 5)

Hier ist eine fast die gesamte vertikale Bildfliche ausfiillende, auf dem Bauch lie-
gende Figur zu sehen, die sich selbst mit den Hénden an das GesiB greift, wie um es
zu prisentieren oder zu schiitzen. Der Hinter- und Untergrund ist nahezu schwarz.
Die Figur ist von schrig hinten aufgenommen, so daB ihre schmutzigen FuB-
sohlen den Vordergrund beherrschen und das GesiB mit der durch das fehlende
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Geschlechtsmodul riesig wirkenden Offnung zum Blickfang wird. Der Oberkérper
wirkt stark verkiirzt, und vom Kopf der Puppe ist nur ein winziger Teil ihres auf die
rechte Seite gedrehten Gesichtes mit einem Auge zu erkennen; der Rest wird vom
Bildrand abgeschnitten.

Ein blauer Gazeschleier bedeckt Kopf, linke Schulter und Oberarm der Figur
und bildet einen komplementiren Kontrast zum orange-farbenen Korper im Vorder-
grund.

Wir werden hier mitten in ein intimes Geschehen hineingezogen und bekommen eine
unterwiirfige, sexuelle Pose in warmem Licht prisentiert. Der Eindruck, die Puppe
biete sich an, der durch die Hiinde am GesiB noch verstirkt wird, erhilt ein desillu-
sionierendes Gegengewicht in dem stieren Ausdruck des sichtbaren Auges und dem
dunklen, starrenden Loch im Unterleib, das dem Korper die sexuelle Identitit raubt.
Das erotische Versprechen erlischt angesichts der grofien, bedrohlichen Leere der ein-
zigen Koérperoffnung. Ein kaum sichtbarer Morgenstern im Vordergrund néhrt
Gewaltassoziationen und den Verdacht, es konnte sich um einen toten Korper
handeln, der Schieier ein Leichentuch sein. Irgendetwas Perverses scheint sich abge-
spielt zu haben, ein Nekrophiler kénnte am Werk gewesen sein. Wie in anderen Sex
Pictures sind es die dunklen Partien des Bildes, die Spannung schaffen und fiir die
unergriindliche Stimmung der Szene verantwortlich sind.

Man assoziiert Begriffe wie Prostitution, Pornographie und Gewalt und psy-
choanalytische Schiagworte wie Kastration oder die Bedrohung des Mannes durch
ein riesenhaftes weibliches Geschlecht, um nur die plakativsten zu nennen. Die Dar-
stellung spielt mit unseren Erwartungen. Sie scheint uns mit der Geste des weit geoff-
neten Hinterteils verh6hnen und verunsichern zu wollen.

Untitled, # 250 (Abb. 2)

Ein Frauenakt, dessen Beine in Hiifth6he abgeschnitten sind, liegt bequem auf einer
Unterlage aus Haaren. Die diagonal auf dem horizontalen Bildfeld angeordnete
Erscheinung ist eine Ansammlung aus heterogenen Ko6rperfragmenten sowohl was
die Materialitit und ihre Zusammensetzung anbelangt als auch das in ihnen darge-
stellte Alter und Geschlecht.

In ein bemaltes Hiiftteil ist eine unverhiltnismiBig groBe, rote, von Schamhaar
umgebene Scheide eingearbeitet, die nur aus zwei dickwandigen, fleischigen Scham-
lippen zu bestehen scheint, ohne Anspruch auf anatomische Richtigkeit. Aus ihr quel-
len an einer Schnur aufgereihte, dunkle Wiirste, die Assoziationen an Kot, Gediirme
oder Efibares wecken und den falschen Aus- oder Eingang gewihlt zu haben schei-
nen. Der schwanger wirkende, hohle Oberkérper ist an den Unterleib nur angelehnt
und besticht durch seine grofien, roten Brustwarzen, die mit dem Rot der Schamlip-
pen korrespondieren. Bei den hinter dem Kopf verschrinkten Armen handelt es sich
um Puppenarme mit sichtbaren Gelenken, die eigentlich zu diion fiir den iibrigen mas-
sigen Leib sind. Der Kopf schlieBlich besteht aus einer geschlechtslosen Maske, die
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im Gegensatz zum Rest total zerfurcht und zerknittert ist und uns stoisch und provo-
zierend entgegenstarrt.

Die Gestalt scheint in entspannter Pose das Ungeheuerliche, das Absurde zu

gebiren. Ihr Bett aus Haaren, das wie eine Sammlung von Skalps wirkt, steigert die
beunruhigende Wirkung des Bildes. Es deutet eine Geschichie an, iiber die allerdings
nur spekuliert werden kann.
Aufgrund ibrer gegensitzlichen Bestandteile wirkt die Figur grotesk und licherlich.
Hier wird die Natur auf den Kopf gestellt. Die merkwiirdigen Wiirste, die aus der
Vagina quellen oder von ihr verschlungen werden — die Schamlippen konnten eben-
sogut Lippen eines Mundes sein ~ bringt man eher mit anderen Kérperdffnungen in
Verbindung. Handelt es sich um Wiirste, wire der Mund die geeignete Offnung, sind
es Exkremente, kimen sie normalerweise aus dem After. Die Vagina ist der Ort der
Geburt oder der Penetration, wobei eine Penetration mit Wiirsten oder eine Geburt
von Exkrementen eine Perversion und gleichzeitig eine Provokation der BetrachterIn
darstellen - einen ‘Ekelangriff”. Schmutziges, Widerliches, Ekelhaftes wird hier mit
einer Gelassenheit vorgefiihrt, die verunsichert.

Das sich prisentierende Wesen ist hybrid. Es scheint einen Menschenkérper zu
besitzen, spottet dessen Funktionen aber offensichtlich und setzt sie auier Kraft.
Vorstellungen von Weiblichkeit, Fruchtbarkeit, Schwangerschaft und Geburt, von
Ausscheidung, Einverleibung, Penetration und Perversion, von Alter und Tod wer-
den miteinander vermischt und gekreuzt. Unmogliche Kombinationen werden reali-
siert und dadurch die biologische Ordnung bzw. soziale Vorgaben in Frage gestellt.
DaB sich Sherman gingigen Korperdarstellungen widersetzt, gerade solchen von
minnlichen Kiinstlern,3 wird an dieser Darstellung besonders deutlich. Sie entklei-
det den Kérper der Frau von seinen Zuschreibungen bzw. bringt sie durcheinander,
macht sie dadurch erst als solche sichtbar und stellt sie zur Debatte.

Untitled, # 263 (Abb. 4)

Wieder einmal ist die Szene mit kostbaren Stoffen ausgekleidet und die darauf pri-
sentierten Korperfragmente sind sorgfiltig arrangiert.

Das Bild wird dominiert von einem zusammengesetzten Gebilde, an dessen Ver-
bindungsstelle ein gemustertes Band mit Schieife sitzt. Die untere Hilfte besteht aus
einem weiblichen Unterleib, der vom Bauchnabel bis zu den Oberschenkeln reicht
und mit gespreizten Beinstiimpfen eine Sitzposition einnimmt. Aus dem behaarten,
relativ ‘echt’ wirkenden Schambereich hiingt eine Schnur heraus.

Die Verlingerung des Frauenunterleibs bildet ein entsprechender ménnticher
Korperabschnitt, dessen Beinstiimpfe aber in die entgegengesetzte Richtung zeigen.
Auch dieser Teil wirkt mit seiner Behaarung und dem leicht errigierten Penis mit
Penisring ziemlich lebensecht. Halb aufgerichtet lehnt er sich gegen den Stoff im Hin-
tergrund und fungiert quasi als ‘Oberkérper’ des hybriden Gebildes.

Rechts und links davon liegt ein Kopf, wodurch ein symmetrischer Bildaufbau
und eine Betonung der Diagonalen entsteht.
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Insgesamt ergibt sich eine seltsame Szene, die Unvereinbares verbindet. Die beiden
Kopfe wirken angesichts der merkwiirdigen K érperkonstruktion iiberfliissig und sind
gleichzeitig durch das Konstrukt voneinander isoliert. Ménnliches und weibliches
Geschlecht sind so angeordnet, daB sie sich nie vereinigen konnen,; sie erstrecken sich
in zwei verschiedene Richtungen, streben auseinander, sind eigentlich zusammen,
konnen aber nicht zusammenkommen. Fortpflanzung wird dadurch unméglich
gemacht.

DaB die Genitalien mit Utensilien ausgestattet sind, mit Penisring und einem in
der Vagina versteckten Accessoire, betont ihre Unabhingigkeit voneinander. Sollte
das ein Hinweis auf Selbstbefriedigung sein?

DaB der Miénnerkérper das Oberteil und der Penis den Kopf des Mischwesens
bildet, erinnert unwillkiirlich an eine humorvolle Abbildung der Geschlechterhierar-
chie. Uberhaupt wirkt die ganze Inszenierung wie ein Kommentar auf die Beziehung
der Geschlechter.

Sherman 19st hier die Geschlechterdichotomie ironisch auf und fithrt sie ad
absurdum. Man kénnte auch eine Anspielung auf die gegenseitige Abhingigkeit der
Geschlechter sehen, auf ihr Aneinander-Gekettet-Sein. Durch diese ungewdohnliche
Verbindung der Geschlechter scheint Platons Ganzheitsidee des Menschen, den die
Goétter einst zur Strafe in Mann und Frau geteilt haben und der jetzt immer auf der
Suche nach seiner Ergénzung ist, verhéhnt zu werden.

Darstellung von Korper und Sexualitit

Sherman arbeitet in den Sex Pictures meist mit Einzelfiguren in der Art der ‘Play-
mate’-Aufnahmen in Hemrenmagazinen, in denen Nacktheit und Bereitschaft zum Sex
ausgedriickt werden, also eine Art Exhibitionismus, eine zur Schau gestellte
Geschlechtlichkeit. Das Thema Sexualitit klingt in Shermans Bildern nur an durch
einschlagige Posen, explizite Nacktheit und prisentierte Genitalien sowie verstreute
Accessoires. Man sieht keine praktizierte Sexualitit, sondern eine sexuell aufgela-
dene Atmosphare, das Versprechen von Sex bzw. die Uberreste sexueller Aus-
schweifung. Ahnlich verhilt es sich mit den Motiven Gewalt und Tod im Zusam-
menhang mit Sexualitit. Beide Themen sind in ihren Fotos présent, werden doch
zerstiickelte Korper und kligliche Uberreste ‘menschlicher’ Leiber prisentiert, wobei
oft nicht klar ist, ob diese ‘leben’ oder tot sind. Durch die Konzentration auf einzelne
Gestalten werden weniger Fakten als vielmehr Andeutungen gezeigt. Die starr
blickenden Augen, das geheimnisvolle Dunkel und die suggerierte Narration, die die
Fotos transportieren, regen unsere Phantasie an, scheinen sie sich doch um die Kehr-
seiten von Sexualitéit und Geschlecht zu drehen. Sherman wirft damit visuelle Kéder
aus, die Aufmerksamkeit erregen und Fragen rund um Sexualitit und Geschlecht-
lichkeit aufwerfen.
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Hans Bellmers Puppeninszenierungen

Im Zusammenhang mit Shermans Sex Pictures wird in der Forschung® mehrfach auf
die Vorbildfunktion von Bellmers Puppeninszenierungen aus den 30er Jahren hinge-
wiesen, obwohl Sherman sich zu diesem méglichen Einflu$ selbst nie geduBert hat.
Da beide ein dhnliches Thema behandeln, beide sexuell konnotierte, voyeuristische
Szenen mit kiinstlichen Kérpern visualisieren, bietet sich ein Vergleich geradezu an.
Um so mehr, als sich Shermans Vorgehensweise im Kontrast zu der von Bellmer
besonders gut verdeutlichen 148t. Hans Bellmers Kunstschaffen beriihre ich dabei nur
am Rande, weil eine breitere Auseinandersetzung den Rahmen der Untersuchung
sprengen und kaum mehr zum Verstindnis der Sex Pictures beitragen wiirde.’ Ich
beschriinke mich also auf wenige Aspekte, die fiir die Funktionsweise von Shermans
Sex Pictures aufschluBreich sind. Die folgende exemplarische Beschreibung zweier
Puppenbilder Bellmers versteht sich als reprisentative Auswahl und geht einem
generellen Vergleich von Shermans und Bellmers Puppeninszenierungen voraus.

La Poupée (Puppe im Vorratskeller) (Abb. 6)

Eine bis auf weiBe Sockchen und schwarze Lackschuhe unbekleidete weibliche Glie-
derpuppe steht in einem dunklen Vorratsschuppen ‘lissig’ auf eine Kartoffelkiste
gestiitzt. Um die Hiifte hat sie ein weich fallendes Tuch geschlungen, das ihre Scham
aber nur ansatzweise bedeckt und in Kaskaden zwischen ihren leicht gespreizten Bei-
nen auf den Boden fillt, wo es iippige Falten wirft. Der Kopf der Puppe ist auf die
BetrachterIn gerichtet; ein Auge scheint das Gegeniiber mit halb geschlossenem Lid
— einer Art ‘Schlafzimmerblick’ - zu fixieren, das andere liegt im Schatten, und der
vollippige Mund ist leicht ge6ffnet. Dunkle Haarfransen fallen ihr unregelmiBig in
die Stirn.

Der Korper der Puppe ist schmal und médchenhaft, ihre Scham unbehaart. Alle
Korperteile scheinen durch sichtbare Kugelgelenke beweglich zu sein; sogar die Brii-
ste, deren Brustwarzen aufgerichtet sind, wirken wie drehbare Kugeln.

Die offensichtliche Kiinstlichkeit der Puppe steht in starkem Kontrast zu ihrer
Umgebung, einem diisteren Vorratsschuppen mit Spinnweben am blinden Fenster.
Auffillig ist die sorgfiltige Komposition des Bildes, d.h. die gewihlte Raumeintei-
lung, die starken Hell-Dunkel-Kontraste und der Gegensatz zwischen den runden
Puppengliedem und der eckigen Umgebung.

Insgesamt entsteht eine voyeuristische Situation, der wir aus néchster Nihe beiwoh-
nen. Eine ‘junge’, weibliche Puppe présentiert sich in aufreizender Weise an unge-
wohnlichem Ort. Ihre Kérperhaltung und die Accessoires unterstiitzen den sexuell
auffordernden und exhibitionistischen Charakter der Aufnahme. Man denkt etwa an
heimlichen Sex mit Minderjihrigen oder an die Aufnahme eines Padophilen. Die
Puppe ist hier eindeutig ein sexueller Fetisch, der, in einer realen Kulisse agierend,
die Stelle einer menschlichen Person eingenommen zu haben scheint.
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La Poupée (Gedoppelter Unterleib) (Abb. 7)

Durch eine zur Hilfte gecffnete Tiir blickt man auf den Dielenboden eines Zimmers,
auf dem sich ein kopfloses Konstrukt mit vier Beinen wilzt. Im Hintergrund sind Teile
von Mébeln zu erkennen.

Das Kérperkonstrukt besteht aus zwei identischen weiblichen Unterleibern mit
Kugelgelenkbeinen in anatomischen Proportionen. Als Verbindungsstiick dient ein
Kugelbauchgelenk. Die vier FiiBe stecken in weiBen Sockchen und Lackschuhen mit
Riemchen. Wihrend die GesdBe den Boden beriihren, stehen die Beine, leicht ge-
spreizt, in verschiedene Richtungen ab, was Bewegung ins Bild bringt, scheinen sie
doch auseinanderzustreben oder sich zumindest in hilfloser Unruhe zu befinden.
Die Blickfithrung durch die gedffnete Tiir macht uns erneut zn Voyeurlnnen einer inti-
men Situation. Das kopflose Kérperkonstrukt wirkt hilflos und lebensunfihig, dem
Blick wie der willkiirlichen Tat ausgeliefert, blind und taub. Das nackte, haarlose
Geschlecht prisentiert sich ungeschiitzt und scheint geradezu eine sexuelle Auffor-
derung zu beinhalten, ein Eindruck, den die neckischen Schithchen noch verstirken.

Vergleich von Shermans und Bellmers Puppeninszenierungen

Sherman und Bellmer arbeiten beide mit Puppenkorpern und Korperfragmenten, die
sie in sexualisierender Weise inszenieren. Wihrend Sherman jedoch Versatzstiicke
beiderlei Geschlechts in ihre Arbeit integriert, wodurch geschlechtlich schwer iden-
tifizierbare oder zwitterhafte Wesen entstehen, benutzt Bellmer ausschlieBlich weib-
liche Korperteile.

Bellmers Puppen wurden nach seinen eigenen Vorstellungen mit der Hilfe sei-
nes Bruders hergestellt und haben dariiberhinaus einen direkten Bezug zu seiner Bio-
graphie.t Shermans Ausgangsmaterial ist vielfiltiger, bedient sie sich doch einerseits
anatomischer Puppen aus medizinischem Fachbedarf, falscher Kérperteile aus dem
Theater- und Halloweenfundus und schlieBlich selbstgefertigter Einzelteile. Durch
die Verwendung von hauptsichlich vorgefertigtem Material entsteht eine groBere
Distanz zwischen Kiinstlerin und Werk, was dadurch noch verstiirkt wird, daB sie sich
auf Bellmers Werk bezieht, wohingegen Bellmer seine Inszenierungen frei erfindet.
Shermans Bilder konnen als Kommentar zu Bellmers Werk gelesen werden.’

Beide zeigen sorgfiltig inszenierte Arrangements, legen Wert auf Komposition
und Bildaufbau, auf Asthetik und Lichtdramaturgie. Doch wihrend Bellmer seine
Puppen fast immer in konkreter hiiuslicher Umgebung oder in freier Natur ablichtet,
schafft Sherman mit Stoffen, Periicken oder einfachen Dielenboden einen kiinstli-
chen, nicht lokalisierbaren Raum, eine Art Versuchsanordnung, die jeglichen direk-
ten Bezug zur Wirklichkeit abschneidet. Dadurch erhalten Shermans Arbeiten einen
experimentellen Charakter, wogegen Bellmers Inszenierungen eher wie Ersatzhand-
lungen wirken, in denen er sein reales Begehren als Mann kiinstlerisch sublimiert.
Bellmer scheint in seinen Puppeninszenierungen eine sexuelle Verdoppelungsobses-
sion visualisiert zu haben. Aus einem Ersatzteillager weiblicher Kérperteile schafft
er sexualisierte Phantasieobjekte mit Hilfe von Spiegelungen und dem Ersetzen von
Korperteilen durch andere.? Auferdem sind seine Puppen nie vollig nackt, sondemn
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behalten aufreizende Accessoires an, meist weiBe Séckchen und Lackschuhe, manch-
mal auch Haarschleifen oder halb ausgezogene Wische. Diese Beigaben erhohen die
sexuelle Wirkung und betonen den Stellvertreteraspekt der Puppen, obwohl sie gene-
rell viel kimnstlicher erscheinen als Shermans stellenweise verbliffend ‘echt” wir-
kende medizinische Korper.

Sherman zwingt die Korper viel stirker in den Bildausschnitt ein und unterdriickt
durch das reduzierte Umfeld erzihlerische Aspekte. Der Eindruck, den das Abgebil-
dete hinter]4Bt, bleibt viel vager als bei Bellmer, was mehr Mitarbeit der BetrachterIn
erfordert. Bellmers Objekte lassen sich mit Hilfe der dargestellten Situation leichter
inhaltlich einordnen. Ersetzte man die Puppen durch nackte, weibliche Korper, wiir-
den die Szenen zu banalen pornographischen Minnerphantasien. Trotz seiner
‘unnatiirlichen’ Kérperteilanhdufungen wirken Bellmers Inszenierungen weniger
beunruhigend als die von Sherman, da Bellmer Muster weiblicher Verfiigbarkeit
ungebrochen reproduziert und die BetrachterIn somit die volle Kontrolle iiber das
Dargestelite behilt. Zieht man Bellmers iibriges Werk zum Vergleich heran, in dem
Erotik, Pornographie und Gewalt sowie der weibliche Korper durchweg eine Rolle
spielen, verdichtet sich die Vermutung einer personlichen sexuellen Obsession des
Kiinstlers.

Shermans Arbeiten sind weitaus heterogener und zeugen von groBerer Distanz
der Kiinstlerin, eine Tendenz, die sich durch ihr gesamtes Werk hindurch verfolgen
ldBt. Im Gegensatz zu Bellmer hinterfragt und ironisiert sie vorgefundenes Bildma-
terial, sieht sie sich doch mit einem bereits existierenden, von Kiinstlern instrumen-
talisierten Bild der Frau innerhalb der abendlindischen Kultur konfrontiert, mit dem
sie sich auseinandersetzen muB. Gerade durch die Uneindeutigkeit ihrer Bilder, die
Assoziationen verschiedener Vorstellungen und Diskurse zulassen, 140t sie Gefiithle
und Meinungen aufeinanderprallen und setzt eine Diskussion um den Kérper und
seine Darstellung in Gang,

In einer Gegeniiberstellung von Shermans unmittelbarstem Kommentar zu Bellmer,
Untitled, # 263, und Bellmers Puppenmonster 146t sich die unterschiedliche Arbeits-
und Wirkungsweise abschlieBend noch einmal verdeutlichen. Am auffilligsten ist
Shermans Humor, der Bellmer vollig abgeht.

Sie schafft hier ein Zwitterwesen besonderer Art, das nicht, wie Bellmers Dop-
pelgeschopf, einseitig Mannerphantasien bedient, sondern sich iiber diese lustig
macht. Sie iiberwindet ironisch die Dichotomie Mann — Frau und parodiert gleich-
zeitig den geistigen Fithrungsanspruch des Mannes in der abendldndischen Kultur,
indem sie den Kopf des Gebildes durch einen halb erigierten Penis ersetzt. Damit 148t
sie die alte Trennung zwischen Kérper und Geist, die der Frau den Kérper und die
Materie, dem Mann aber Geist und Verstand zuschreibt, zur Lachnummer werden.

‘Wihrend also der moderne Kiinstler Bellmer mit seinen Doppelgeschépfen lust-
voll persdnliche erotische Visionen realisiert, wendet sich die postmoderme Kiinst-
lerin Sherman allgemein verbreiteten Vorstellungen vom Menschen als geschlecht-
lichem Wesen zu und stellt sie spielerisch zur Diskussion.
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Arbeitsmethode und Wirkungsweise
Das Material und seine Inszenierung

Die von Sherman verwendeten anatomisch korrekten Kérperpuppen sind fiir medi-
zinische Ubungszwecke gefertigte, iiberindividuelle Typen, die den Menschen auf
seine bloBe Materialitit und seine kérperlichen Funktionen reduzieren. Diese Kor-
per, die den medizinischen Blick auf den Menschen reproduzieren, benutzt Sherman,
um pornographische Szenen nachzustellen.

Die Spannung zwischen asexuellen, klinischen K6rpern ohne menschliche Regung,
ihrer kiinstlichen Maschinenhaftigkeit und den sexuellen Situationen, in denen sie
sich befinden und die gemeinhin mit starken Gefiihlen, mit Begehren und Lust asso-
ziiert werden, macht diese Aufnahmen so ungeheuer grotesk und erzeugt in uns eine
Bandbreite von Gefiihlen zwischen Erheiterung und Entsetzen. Sherman verbindet
hier zwei unterschiedliche Sichtweisen auf den menschlichen Kérper — den voyeuri-
stischen Peep-Show-Blick auf einen sexuell verdinglichten Kérper und den medizi-
nischen, analysierenden Blick, der den Korper als eine aus Einzelteilen zusammen-
gesetzte ‘Maschine’ betrachtet. Sie schaut durch ihre Kamera wie eine Voyeurln
durch den Sehschlitz. Was sich ihr und der BetrachterIn der Szene anbietet, ist ein auf
den medizinischen Blick ausgerichteter nackter Kérper in einem mit ‘erotisierenden’
Attributen und Requisiten aufgeladenen Umfeld. Dadurch entsteht eine offensicht-
liche Diskrepanz zwischen dem Dargestellten und den Darstellungsmitteln. Die ero-
tisierende, stimulierende Wirkung wird verfehlt, weil die Korper sich als resistent
gegen eine gefithlsmiBige Aufladung erweisen, sie ‘spielen’ ihre Rolle als verfiihre-
rische Sexobjekte schlecht.9 Es zeigt sich, daB Pornographie auf einer Art Schau-
spielerei basiert, die Regeln unterworfen ist, ohne deren Einhaltung sich der
erwiinschte Effekt nicht einstellt. Denn es gibt kein ‘natiirliches’ Verhalten; Sexua-
litit und Erotik sind als Bestandteile der menschlichen Kultur streng codierte Berei-
che, sie beruhen auf Konventionen, also Vereinbarungen dariiber, was ‘abturnt’, was
stimuliert, was erlaubt und was verboten ist.

Sherman gibt durch die fehlende Kohirenz von Sujet und Darstellungsmitteln
Einblick in die Funktionsweise sexueller ‘Anmache’. Durch die Unterbrechung der
Reizwirkung entsteht ein grotesk-komischer Effekt. Die komische Wirkung der Sex
Pictures speist sich aber auch aus der offensichtlichen Modularitit der Genitalien.
Sherman priisentiert einen fragmentierten, zerlegbaren K érper, eine Arbeitsweise, die
der pomographischen Betonung einzelner Korperteile entspricht. Daf hier eine por-
nographische Praxis beim Wort genommen wird, Korperteile wirklich abnehmbar
und sogar austauschbar sind, treibt die pornographische Zerstiickelung auf die Spitze
und parodiert sie auf diese Weise. Vor allem die Beliebigkeit der Geschlechtsorgane
und die teilweise zwitterhaften Kérperkonstruktionen sprechen der peniblen Rollen-
aufteilung und der Eindeutigkeit der Szenen in der Pornographie Hohn.

Was dabei entsteht, ist komisch und beunruhigend zugleich, riskiert Sherman
doch einen Blick hinter die Kulissen des Geschifts mit der Sexualitit, wobei sich die
Nacktheit als Prothese, die Erotik als ein Geflecht von Konventionen, als ein Thea-
ter der kiinstlich erzeugten Gefiihle, eine Inszenierung stereotyper Rollen und bedeu-
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tungsaufgeladener Posen erweist. Sherman zeigt die andere Seite der Pornographie,
das Verborgene und Verdriingte, die Mechanismen, die hinter dem Mythos der Por-
nographie versteckt sind.

Indem sie diese sexualisierten Szenen im 6ffentlichen Raum ausstellt, macht sie
den heimlichen Akt des Schauens auf Pornographie zu einer kollektiven Angelegen-
heit, d.h. die BetrachterIn ist der Offentlichkeit ausgesetzt, wihrend sie schaut, und
wird sich dadurch ihres eigenen Schauens bewuBt. Dariiberhinaus fiberschreitet Sher-
man mit diesen Arbeiten weibliche Schamgrenzen, durchbricht das Blickverbot fiir
Frauen und bricht damit jahrhundertealte Tabus. Sie beobachtet aus der Distanz mit
kaltem Blick kulturelle Codierungen, reinszeniert leidenschaftslos, bar aller senti-
mentalen Verbramungen, zerschldgt die méinnliche Optik und verweigert den ménn-
lichen Transzendenzanspruch der gehobenen Pornographie.

Verweigerung der lllusion einer ‘freien’ Sexualitat

Bei Sherman werden keine KonsumentInnen bedient, die sich an verdinglichten, feti-
schisierten Kérpern in aufreizenden Posen sexuell stimulieren und ihre Sicht auf eine
Welt in ihrer ‘natiirlichen‘ Ordnung bestitigt wissen wollen. Auch eine quasi-reli-
gidse, erlosende Qualitiit der Sexualitéit und des Eros als eine grenziiberschreitende
Gewalt, die gesellschaftliche Schranken niederreiBt, wie sie minnliche Dichter und
Kiinstler mit Vorliebe beschwéren, zeigt Sherman mitnichten.!® Anstatt an der Ver-
kldrung und Vergeistigung der Sexualitit zu arbeiten und damit den status quo wei-
ter zu mystifizieren, zeigt Sherman die Kehrseite des Prozesses. Frauen waren immer
nur Hilfsmittel fiir Ménner, die ihnen dabei halfen, das Gefiihl der Entgrenzung und
Uberschreitung durch Sexualitit zu erlangen.!! Pornographische Entwiirfe waren und
sind fiir Ménner gedacht und an sie gerichtet. Aus ihnen konnen Frauen hochstens
lernen, was Ménner von ihnen halten und erwarten.

Sherman antwortet auf die Glorifizierung und auf das Absolutsetzen einer
ménnlichen Sexualitit mit Hohn und mit der Ungeriihrtheit kiinstlicher Korper. Sie
negiert eine mannliche Sicht auf die Dinge und stellt ihr eine weibliche entgegen,!?
aber nicht, indem sie géinzlich neue Bilder von Weiblichkeit und einen neuen, posi-
tiven Umgang mit Sexualitit entwirft, sondern indem sie den ménnlichen Blick ver-
weigert, ihn spiegelt und die an die Bilder herangetragenen Erwartungen auf ihre Pro-
duzentInnen zuriickwirft.

Einen Riickgriff auf den ‘unbefleckten’, authentischen weiblichen Kérper ver-
meidet Sherman ebenso wie einen positiven, ‘bereinigten’ Pornographiebegriff, der
sich als problematisch und illusionér erwiesen hat.!3 Es gibt also in den Sex Pictures
keine Riickkehr zur Unschuld. DaB die Frau immer schon Projektionsflache ist, wird
hier noch iibertrieben, wodurch der Mythos ‘Frau’ zerstort wird. Die Frau ist bei Sher-
man keine Frau, sondern das Abbild einer Nachahmung, die Weiblichkeit ein Kon-
strukt. '
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Bildkritik

Shermans Arbeitsweise ist geprigt vom kritischen Umgang mit medialen Bildern und
ihrer Bildsprache, setzt sie sich doch mit Bildmaterial auseinander, das in der Offent-
lichkeit kursiert und durch seinen Vorbildcharakter EinfluB auf die Wirklichkeit aus-
fibt. Sie inszeniert Sexualitit, indem sie sich in ihrer Darstellung auf vorgefundenes
Material wie pornographische Entwiirfe und Reprisentationen nackter sexualisierter
Korper aus Kunst und Literatur, aus der Alltags- und Trivialkultur bezieht. Auf diese
Weise wird Sexualitit nicht isoliert thematisiert, sondern eingebettet in andere gesell-
schaftliche und kulturelle Diskurse. Sherman eignet sich diese Vor-Bilder an und
wandelt sie so ab, daB sie als Analyse der Vorlage und als Kommentar gelesen wer-
den kénnen. Durch die Verédnderung der ihrer Arbeit zugrundeliegenden Muster ist
das Ergebnis nicht mehr auf derselben Ebene anzusiedeln wie das Vor-Bild, sondern
auf einer Metaebene. Sie schafft also eine Wirklichkeit dritten Grades, eine noch
kiinstlichere Welt als die der Medien, mit deren offensichtlicher Falschheit sie uns
konfrontiert.14

Die Vor-Bilder werden in Form von Zitaten oder Anspielungen so inszeniert,
daB sie sich gegenseitig angreifen und ad absurdum fithren. Durch die Konfrontation
verschiedener Klischees und Zuschreibungen wird an deren Absolutheitsanspruch
geriittelt, werden Mythen zerstért und ihre Konstruiertheit nachvollziehbar gemacht.
Indem Sherman den eigenen Manipulationsvorgang offenlegt, verschafft sie uns die
Erfahrung, daB mediale Bilder generell manipulierbar sind, diese Tatsache jedoch ver-
schleiern und Authentizitiit fiir sich in Anspruch nehmen, daB die Vor-Bilder ebenso
‘falsch® und konstruiert sind wie Shermans Kunst, die sich ihrer bedient.

Eine weitere Form ihres Umgangs mit Vorgefundenem ist die Verinderung und
Verfremdung. So gestaltet Sherman stereotype Weiblichkeits- und Ménnlichkeits-
klischees sowie Vorstellungen von sexueller Erregung, von Lust und Befriedigung in
ihren Arbeiten zu Begegnungen der fremden Art, 1iBt durch Kontextverinderungen
und durch Verzerrung befremdliche Szenerien entstehen, in denen groteske Korper
agieren. Das Allzubekannte erscheint auf diese Weise licherlich oder beingstigend
und monstrds; Vertrautes wird durch die Verfremdung erst wahrnehmbar und dadurch
hinterfragbar. So wird auch die Konsumierbarkeit des Dargestellten vereitelt — es
wirkt obszon statt pornographisch. Indem sie nicht ‘aufgeilt’, sondern aufklért, schafft
sie Anti-Pornographie. Anti-Pornographie nicht zwangsliufig, weil die Sex Pictures
sich auf einer Metaebene mit Pornographie auseinandersetzen, sondern weil sie
Représentationstechniken der Pornographie ebenso wie Motive und Requisiten paro-
dierend nachahmen, um damit deren Arbeitsweise zu dekonstruieren.

Angriff auf etablierte Sehgewohnheiten

Sherman spielt in den Sex Pictures nicht nur mit Puppen, sondern auch mit unseren
Sehgewohnheiten. Der Blick spielt dabei eine wesentliche Rolle, ist er doch auch fiir
die Pomographie konstitutiv. Das Auge wird als Instrument phallischer Inbesitz-
nahme vorausgesetzt. Sherman inszeniert pornographisches Sehen, einen Blick aus
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néchster Nidhe auf ein intimes Geschehnis, eine Art Schliissellochszene. Dieser Blick
wird gestort, weil er Bekanntes erwartet, das er jedoch nur in verzerrter Form pré-
sentiert bekommt. Die Szenen verschlieBen sich einer konkreten inhaltlichen Deu-
tung, und die Figuren im Bild wirken undefiniert und geprigt von einer Ausdrucks-
leere, was besonders die starren Augen betonen. So kann der Blick von auen nicht
weiter eindringen und Aufschluf} iiber das Gesehene erhalten. Der voyeuristische
Blick findet nichts Konsumierbares, keine fertigen Angebote, er wird vereitelt und
zuriickgespiegelt auf die RezipientIn, die auf sich selbst verwiesen wird. Der Sub-
jekt-Objekt-Bezug wird dadurch in Frage gestellt, umgekehrt und aufgehoben; die
BetrachterIn beobachtet sich selbst bei der Wahmehmung. So wird der Blick dekon-
struiert und fithrt zur Desillusionierung.

Durch die gestorte eindeutige Subjekt-Objekt-Beziehung zwischen RezipientIn
und Bild wird auch das Abgebildete in Frage gestellt. Die Darstellung der Frau als
Objekt und die Inszenierung des Blickes auf dieses Objekt stellen gleichzeitig eine
Kritik an der Funktionsweise der Frau als Projektionsfliche dar. Hier werden Verdrin-
gungsprozesse riickgédngig gemacht, indem ausgestellt wird, was sonst automatisch
und unbewuBt beim Blick auf prisentierte nackte Korper passiert und sowohl die Art
der Darstellung als auch die Rezeptionsweise bewuBt gemacht und zur Debatte
gestellt.

Sherman enttiuscht unsere Erwartungen und Sehgewohnheiten und konfrontiert
uns mit unseren eigenen Gefiihlen. Die BetrachterIn wird an der Sinnkonstitution
beteiligt und so zum Teil des Kunstwerks. Durch die gestorte Identifikation und die
daraus resultierende Distanz zum Dargestellten wird sie zur kritischen Rezipientln.
Sherman macht dadurch die Rezeption, den ‘Blick’ selbst zum Thema und inszeniert
einen Wahmehmungsprozefl. Bei der Teilnahme am Spiel mit bestehenden Sicht-
weisen erhalten wir einen Vorgeschmack auf einen anderen Umgang mit der Wirk-
lichkeit und erleben das Bestehende als grundsitzlich veridnderbar.

Sherman dekonstruiert in ihren Sex Pictures aber nicht nur den gierigen Kon-
sumier-Blick auf Pornographie, sondern auch den erwartungsvollen, kulturstabili-
sierenden Blick, der nach Bestitigung der herrschenden Weltsicht heischt.

Die dargestellten Szenen als sexuelle Handlungen einzustufen, beruht namlich
auf Vorkennmissen. Reproduzierte Kulturmuster sowie bindre Merkmale der
Geschlechtsidentitiit werden lediglich ‘wiedererkannt’.!5 Dies bringt die Einsicht mit
sich, daB der Blick nicht ‘unschuldig* ist, daB man nur sieht, was man schon weiB.
Sherman experimentiert mit unserem Bediirfnis, klare Trennungen zwischen mann-
lichen und weiblichen Gestalten auszumachen, und macht damit bewu8t, wie wich-
tig die Geschlechterdualitit in unserer Gesellschaft ist. Durch das Spiel mit unserer
‘Wahmehmung wird deutlich, daB ein anderer, weniger auf die Unterscheidung von
ménnlich und weiblich fixierter Blick ein anderes Verstéindnis vom Menschen erméog-
lichen kénnte. Offenbar sind unsere Denkgewohnheiten so sehr von einer Dualitit
geprigt, daB eine Geschlechterverwirrung einen Sinnverlust hervorruft. Sherman
zeigt auf den ersten Blick Klischeesituationen, in die wir unsere Vorstellungen von
den Geschlechtern einbringen und gespiegelt oder verwirrt finden. Gerade durch die
ambisexuelle Ausstrahlung der Puppen erhalten wir die Moglichkeit, eigene Sicht-
weisen zu hinterfragen. Die Zuordnung von Geschlecht und Verhaltensweise oder
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Darstellungsform spielt sich in unserem Kopf ab, nicht im Bild, da dieses unter-
schiedliche, sich teilweise widersprechende Sinnangebote macht, aus denen wir aus-
wiihlen miissen.

‘Wenn Sherman also die Geschlechtszugehorigkeit ihrer Puppen in der Schwebe
hilt oder die Willkiir der Zuordnung durch ihre offensichtliche Modularitit betont und
die BetrachterInnen dadurch in ihrer Wahrnehmung verunsichert bzw. sie zu wag-
halsigen Interpretationsversuchen verleitet, gelingt es ihr, auf den hohen Stellenwert
der Geschlechtlichkeit innerhalb der westlichen Gesellschaft aufmerksam zu machen.

Shermans Bezug zu judith Butler

An diesem Punkt der Analyse angekommen, lohnt es sich, Shermans Sex Pictures in
Bezug zu Judith Butlers konstruktivistischer Geschlechtertheorie!é zu setzen, wie sie
diese in ihrer Studie Gender Trouble entwickelt, um vor diesem Hintergrund das im
vorigen Kapitel bereits angedeutete kritische Potential der Sex Pictures noch genauer
zu beleuchten.

An Shermans Arbeitsweise lassen sich verschiedene Parallelen zu Butlers theore-
tischem Ansatz herausarbeiten, woraus sich ein Einblick in tiefere Bedeutungszu-
sammenhinge der Sex Pictures ergibt. Die vielleicht auffalligste Parallele ist die
Visualisierung von Butlers Erkenntnis, daB der Korper nichts Natiirliches sei, die
Sherman dadurch erreicht, daB sie kiinstliche Korperteile verwendet.

Den von Butler festgestellten Zusammenhang von Geschlecht und Theater, nimlich
daB man seine geschlechtliche Identitit immer wieder “spielen’ muB, fithrt Sherman
am Korper selbst vor, indem sie einen Korper zeigt, der sich erst als geschlechtlich
verkleiden muB, weil er nicht von sich aus als ein bestimmtes Geschlecht gekenn-
zeichnet ist. Dadurch, daB sie zusitzlich die eindeutige Lesbarkeit des Geschlechts
vereitelt, weil sie die Korper mit widerspriichlichen Geschlechtsmerkmalen ausstat-
tet, werden die penible Aufteilung in Mann und Frau und die damit verbundenen Ver-
haltenszuschreibungen fragwiirdig.

Wenn Sherman also mit den frei austauschbaren Geschlechtsmerkmalen spielt,
inszeniert sie Sex, bei dem das Geschlecht als Maske fungiert, die dem asexuellen
Korper eingegliedert oder vorgeblendet wird, Dahinter befindet sich nichts Natiir-
liches, sondern eine Leerstelle. Alles ist kiinstlich. Sherman zeigt damit einen Trans-
vestismus des Korpers selbst.

Thre Puppenkdrper haben kein Inneres, keine Innerlichkeit und sind ohne innere
Bedeutung. Alles an den Prothesenkérpern liegt an der Oberfléche. Sie korrespon-
dieren auf diese Weise mit Butlers Verstéindnis der Geschlechtsidentitiit, deren schein-
bare innere Substanz erst durch performative Akte an der Oberfliche des Kérpers
erzeugt wird.!7 Weil ihr Spiel mit der Oberfliche keine Tiefe oder innere Wahrheit
hinter der Maskerade aufscheinen 148t, stellen ihre Sex Pictures eine Herausforderung
des Verstindnisses von Innen und Aufien, Echt und Kiinstlich, von Minnlich und
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Weiblich dar. Was wie selbstverstindlich als natiirlich galt, wird als Effekt einer Per-
formanz erfahrbar.

Eine weitere Parallele zu Butler ist Shermans Verschiebung der pomographischen
Reprisentation. Ahnlich wie die performativen Akte bei der Inszenierung von
Geschlechtsidentitit ist Pornographie ein 6ffentliches Schauspiel, das einer kulturell
codierten Choreographie folgt. Indem Sherman mit ihrer parodistischen Art der Wie-
derinszenierung die Norm verfehit, macht sie auf die Funktionsweise von Pornogra-
phie aufmerksam, ohne deren Wirkung zu wiederholen. Sie parodiert pornogra-
phische Reprisentationsmuster und sprengt damit deren normierenden Proze. Auf
der einen Seite zeigt sie die kiinstlichen Korper, auf der anderen Seite die kulturellen
Konventionen von Nacktheit und Sexualitét bzw. den codierten Bereich der porno-
graphischen Reprisentation. Indem sie das Auseinanderfallen der beiden Bereiche
sichtbar werden 14Bt, bleibt nur der sowohl licherliche als anch beunruhigende Ein-
druck von Kiinstlichkeit zuriick.

Butler stellt in Gender Trouble die Frage, wie die Konstruktionen von Kérper und
Sexualitit aufgebrochen werden kénnen:

Da es keine radikale Zuriickweisung einer kulturell konstruierten Sexualitit geben kann, bleibt die
Frage, wie man die ‘Konstruktion, in der wir unweigerlich gefangen sind, erkennen und inszenie-
renkann Gibt es Formen der Wiederholung, die keine einfache Imitation, Reproduktion und damit
Festigung des Gesetzes bedeuten (...)?18

Sherman hat mit ihren medizinischen Puppen eine Antwort auf Butlers Frage und
einen Weg gefunden, die existierenden ‘Reden’ iiber Korper und Sexualitit zu ver-
riicken. Sie thematisiert in ihren Sex Pictures die Konstruktion des Korpers, die
gesellschaftlichen Konventionen, die Bilder vom Korper und die Vorstellungen
davon. Die Kiinstlichkeit der von ihr verwendeten Korper hat ihre Entsprechung in
der Konstruiertheit des menschlichen Ké6rpers, seiner definitorischen und interpreta-
torischen Vereinnahmung durch die Gesellschaft. Gleichzeitig beginnt Sherman spie-
lerisch mit der Auflosung der Geschlechtsbinaritit, indem sie geschlechtlich unein-
deutige Figuren schafft, wobei sie damit weit mehr, als ein neues Kérper- und
Menschenbild zu entwerfen, alte Bilder in Frage stellt. Gerade durch die ambisexu-
elle Qualiit ihrer Puppen, die durch den subtil parodistischen Einsatz der austausch-
baren Genitalien noch verstirkt wird, scheint Sherman die Aufforderung Butlers zur
‘Geschlechter-Verwirrung’!® zu visualisieren. Indem sie iiber Korper- und
Geschlechtsgrenzen hinweggeht und die Austauschbarkeit der Geschlechtsteile sicht-
bar inszeniert, bringt sie Bewegung in die Bilder und Lifit die Moglichkeit einer Ver-
anderung der Zustinde aufscheinen.
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3) Sherman: Untitled, # 253, 1992
Farbfoto, 190,5 x 127 cm

4) Sherman: Untitled, # 263, 1992. Farbfoto, 102 x 1524 cm
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5) Sherman: Untitled, # 258, 1992
Farbfoto, 172,7 x 114,3 cm

6) Bellmer: La Poupée, 1936. S/W-Foto ~ 7) Bellmer: La Poupée, 1936. S/W-Foto
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»Als sie ein Knabe war” - Cross-dressing und Poetik
in Goethes Wilhelm Meisters Lehrjahre und Woolfs Orlando

Zur Zeit boomen die Untersuchungen, die auf den Spuren Butlers cross-dressers in
der Literatur, im Film und in der Oper aufspiiren.! Doch nicht selten wird in diesen
Analysen vergessen, daB es sich um Kunstwerke handelt, in denen die diversen For-
men der Travestie in Szene gesetzt werden. Héufig wird der mediale Aspekt unter-
schlagen, damit aber eine wesentliche, komplexe Dimension dieses Phinomens. Um
diesem Manko abzuhelfen, soll im folgenden das Verhiltnis von Poetik und
Geschlechterirritation untersucht werden, zumal zwischen diesen beiden Bereichen
eine besondere Affinitit zu bestehen scheint. Denn gehen wir davon aus, daB die
bindre Geschiechtermatrix ein fundamentales Realitéitsprinzip darstellt, wie bei-
spielsweise auch Freud in seiner Vorlesung iiber Weiblichkeit betont,2 so liegt nahe,
daB Poesie, die die Diskurse des Realen transzendiert und problematisiert, mit der
Absage an das Realititsprinzip geschlechtlicher Einordnung verbunden werden kann.
Hinterfragt Dichtung die Mechanismen der Realititskonstitution, so kann geschlecht-
liche Irritation zum Ausdruck des Poetischen werden, wie an zwei groen Romanen
vom Ende des 18. und vom Beginn des 20. Jahrhunderts gezeigt werden soll. Im Mit-
telpunkt der folgenden Darlegungen stehen Goethes Roman Wilhelm Meisters Lehr-
Jjahre, von der Forschung emphatisch als prototypischer Bildungsroman gefeiert, und
Virginia Woolfs fiktive Biographie Orlando, im iibrigen ihrer Freundin Vita Sack-
ville-West gewidmet.? Begonnen wird mit einer Lektiire des ersten Buches der Lehr-
Jjahre, um dann die ritselhafte Figur der Mignon genauer in Augenschein zu nehmen.

1 Goethes Lehrjahre

Bereits die Eroffnung des Romans stellt das Geschehen in das Zeichen des Theatra-
lischen, signalisiert, daB alles nun Folgende einer Auffithrung gleicht, die, und das
méchte ich im folgenden zeigen, einen Zusammenhang zwischen biirgerlichen Riten
und Geschlechterinszenierung erkennbar werden 148t. Der Roman beginnt mit dem
nur scheinbar lapidaren Satz: ,,Das Schauspiel dauverte sehr lange” (L7, 9).4 Mit die-
sem ersten Satz wird der Raum theatralischer Doppelungen betreten, die die Mecha-
nismen biirgerlichen Lebens sichtbar und als Inszenierungen kenntlich machen. Es
heiBt dann weiter: Barbara, eine alte Vettel, so recht der Komddie entsprungen,
nerwartete Marianen, ihre schone Gebieterin, die heute im Nachspiele, als junger
Offizier gekleidet, das Publikum entziickte, mit groBerer Ungeduld, als sonst” (Zj, 9).
Denn der andere Liebhaber der jungen Schauspielerin, die nicht ausschlieBlich mit
Wilhelm liiert ist, hat ein Péickchen gesandt, nicht nur mit Geld reich bestiickt, son-
dern zudem mit Accessoires versehen, die Mariane zur schénen Geliebten ausstaf-
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fieren sollen. Barbara hat diese Gaben buchstiblich ins rechte Licht geriickt; weih-
nachtliche Festlichkeit kommt auf, wie der Vergleich der Gaben mit Christgeschen-
ken nahelegt. Es heiBt:

Das Nesseltuch, durchdie Farbe der halbaufgerollten Bénder belebt, lag wie ein Christgeschenk anf
dem Tischchen; die Steliung der Lichter erhdhte den Glanz der Gabe, alles war in Ordnung, als die
Alte den Tritt Marianens auf der Treppe vernahm, und ibr entgegen eilte. Aber wie sehr verwundert
trat sie zuriick, als das weibliche Offizierchen ohne auf ihre Liebkosungen zu achten, sich an ibr
vorbei dringte, mit ungewshnlicher Hast und Bewegung in das Zimmier trat, Federhut und Degen
auf den Tisch warf, unruhig auf und nieder ging und den feierlich angeziindeten Lichtem keinen
Blick gonnte. (Lj, 9)

In der sozial niedrig stehenden Sphire der Theaterwelt, einer Sphare, die unter dem
Niveau des gutbetuchten Kaufmannssohnes Wilhelm angesiedelt ist, wird also, das
legt der Vergleich mit dem Christgeschenk nahe, der Hochwerttag des Weihnachts-
festes nachgespielt; der Raum erglinzt wie bei einem Christfest. Und im Lichtglanz
drapiert werden die Gaben Norbergs, die Mariane zur Frau, zur schénen Geliebten
machen sollen, also die schmiickenden Binder, der Stoff, ,,das Stiick Mousselin zum
Nachtkleide“ (Zj, 10). Weihnachten, das Fest, an dem sich gemeinhin die biirgerliche
(Kern-)Familie zu ihrer eigenen Ikone verklirt — Kittler betont diesen Aspekt in sei-
ner Untersuchung der LehrjahreS —, und die geschlechtliche Einordnung werden
zusammengezogen. Weihnachten, das in der Eréffanungsszene imitiert wird, wird in
der dekonstruierenden Wiederholung als auratisches Ritual kenntlich, das
Geschlechtlichkeit sanktioniert und produziert. Mariane wird iiber die vestimentiren
Angebote auf die Rolle der schonen Geliebten festgeschrieben. Die Wiederholung
und damit Theatralisierung biirgerlicher Gebrauche macht den Zusammenhang von
Geschlecht, Kieidung und biirgerlichem Ritus sichtbar.

Doch geht diese Demaskierung weiter. Mariane hat deshalb fir die Geschenke
kein Auge, weil sie einen anderen, nimlich Wilhelm, liebt, und ihre Offizierstracht,
die sie bei diesem ersten Aufiritt trégt, legt ihr nahe, den Unwillen auch kérperlich
und in aggressiven Gesten kundzutun. Mariane springt auf Barbara, die ihr Vorhal-
tungen macht, regelrecht zu

und faBte sie bei der Brust. Die Alte lachte iiberlaut. Ich werde sorgen miissen, ricf sie aus, daf sie
wieder bald in lange Kleider kommt, wenn ich meines Lebens sicher sein will. Fort, zieht euch aus!
Ich hoffe das Mzdchen wird mir abbitten, was mir der fliichtige Junker Leids zugefiigt hat, herun-
ter mit dem Rock und immer so fort alles herunter, es ist eine unbequeme Tracht, und fiir euch geféhr-
lich wie ich merke. Die Achselb4nder begeistern euch. Die Alte hatte Hand an sie gelegt. (Z/, 10)

Ganz offensichtlich erméglicht die Offizierstracht Mariane eher ménnlich codierte
Gesten von Abwehr und Widerwillen, fiihrt zu dem ungewdéhnlichen tiitlichen
Angriff; die mannliche Kleidung gibt das Verhalten, das Spektrum an Gesten vor, die
Mariane zum ungestiimen ‘Junker’ werden lassen. Barbaras dreifache Wiederholung,
Mariane solle sich entkleiden, um wieder zum ‘Midchen’ zu werden, bestitigt, dafl
es die Kleidung ist, die Marianes Ménnlichkeit produziert. In Butlers Worten hieBe
das: ,,[D]ie Akte, Gesten und Begehren erzeugen den Effekt eines inneren Kerns oder
einer inneren Substanz; doch erzeugen sie ihn auf der Oberfldche des Korpers.“¢
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Beginnt also der Roman Goethes mit dem Satz: ,,Das Schauspiel dauerte sehr lange®,
so wird tatsdchlich auf den ersten Seiten Geschlechtlichkeit als vestimentires und
gestisches Schauspiel ausgestellt, ebenso wie das Christfest als rituelle Inszenierung
biirgerlicher Geschlechtsrollen erscheint.

Damit méchte ich mich der fiir mein Thema noch zentraleren Figur der Mignon
zuwenden, einer Figur, die den Zusammenhang von Poetik und Geschlechtlichkeit
exemplarisch verkorpert. Dieses ,,Ritsel“, wie Philine es nennt (Lj, 96),” verweigert
sich sowohl biographischer als auch geschlechtlicher Einordnung, damit den zentra-
len biirgerlichen Identititsdiskursen (vgl. Lj, 97f.). Bei Mignons erstem Auftritt heifit
es iiber ihr Kostiim — Wilhelm hat sich inzwischen auf seiner eigentlich geschftli-
chen Reise einer zersprengten Theatergruppe zugesellt:

Ein kurzes seidnes Westchen mit geschlitzten spanischen Armeln, knappe, lange Beinkleider mit
Puffen standen dem Kinde gar artig, Lange schwarze Haare waren in Locken und Z6pfen um den
Kopf gekriuselt und gewunden. Er sah die Gestalt mit Verwunderung an, und konmnte nicht mit sich
einig werden, ob er sie fiir einen Knaben oder fiir ein Madchen erkliren solite. Doch entschied er
sich bald fiir das letzte. (Z/, 90)

Geschlechtlichkeit, so wird in dieser kleinen Szene deutlich, ist Ergebnis einer Ent-
scheidung, also von Performanz. Die spanisch anmutende Kostiimierung aber, die
Mignon in die Nihe der Citanella-Erzahlung von Cervantes riickt, ebenso wie ihre
Haartracht und der Name beziehen sie auf eine aristokratische Tradition homosexu-
eller Praxis:

Als “Mignon’ bezeichnete man seit Zeiten Heinrichs des II1. nicht nur die Giinstlinge von Fiirsten
und Kénigen, sonden auch deren gleichgeschlechtliche Partner im Liebesspiel. So hat man denn
auch die feminine Spielart, die ‘mignonne’, verstanden: sie ist die ‘intime Freundin einer Fiirstin’ 8

Der Name Mignon ruft also die ménnliche Version der hofischen Giinstlinge auf.®
Entsprechend gibt es Ubereinstimmungen zwischen Mignons Frisur und der Aus-
staffierung von mignons. Uber diese wird berichtet: ,,Ces beaux mignons portaient
des cheveux longues, frisés et refrisés, remontant par-dessus leurs petits bonnets de
velours, comme chez les femmes.“!9 Auf ihrem Gesicht scheint Mignon zudem
Maske iiber Maske zu tragen. Es heifit an anderer Stelle:

Sie stellte sich oft an ein GefaB mit Wasser, und wusch ihr Gesicbt mit so groBer Emsigkeit und Hef-
tigkeit, daB sie sich fast die Backen aufrieb, und Laertes erfuhr durch Fragen und Necken, daB sie
die Schminke von ihren Wangen auf alle Weise los zu werden suche, und iber dem Eifer, wqmit sie
es tat, die Rote, die sie durchs Reiben hervorgebracht hatte, fiir die hartnickigste Schminke haite.
(Zj,105)

Mit diesen Merkmalen 148t sich Mignon vorbiirgerlichen Kérperkonzepten zuordnen,
die Korperlichkeit eher als Biihne, allerding stindisch reglementierter Inszenierun-
gen, denn als natiirliches Ausdrucksorgan unverstellter Emotionalitit begreifen. So
wird im Ancien Régime, wie Richard Sennett in seiner Studie Verfall und Ende des
offentlichen Lebens. Die Tyrannei der Intimitdt unterstreicht, der Korper als Biihne
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gefaBt, als Leerstelle, die vestimentir zu allem und jedem gemacht werden kann,
solange die stindische Zuordnung gewahrt bleibt:

Ob die Leute das waren, was die Kleider aus ihnen machten, war nicht so wichtig wie der Wunsch,
etwas Erkennbares zu tragen, um auf der Strafe jemand zu sein. (...) Indiesem Sinne kam denKlei-
demn unabhingig von ihrem Triger und dessen Korper eine eigenstéindige Bedeutung za.!!

Damit verbindet sich die Tendenz, jeden scheinbar mimetischen Anspruch der Klei-
dung auf die Nachahmung von korperlicher Natur aufzugeben. Die Gesichter sind
geschminkt und mit Schonheitspflasterchen besetzt, die die Stimmung der Person
signalisieren; Befindlichkeit ist also der Effekt codifizierter Signale: ,Das Gesicht
selbst war zur Folie geworden, auf der man Abzeichen abstrakter Charaktereigen-
schaften anbrachte.“12 Die Mignon der Lehrjahre ist mit ihrem maskierten Gesicht
und ihrem Kostiim, das Geschlechtlichkeit verhiillt, nicht aber definitorisch insze-
niert, wie es dann im Biedermeier der Fall sein wird, diesen vorbiirgerlichen
Karperkonzepten zuzuordnen, die aus historischer Perspektive ein freilich obsoletes
Gegenprogramm zu biirgerlichen Identitits- und Ausdrucksdiskursen darstellen.

Entwertet die Mignon-Figur geschlechtliche Binaritit, so avanciert sie zugleich
zur Allegorie der Kunst — beispielsweise iiber ihr legendires Italien-Lied.!3 Dieser
Aspekt kann hier nicht genauer ausgefithit werden; festzuhalten ist aber, daf8 der
Genius Mignon androgyn gestaltet ist, daB Androgynie als ,,Fiille des Daseins“, wie
es heiBt (Lj, 26 f.), mit genialischer Kunst verbunden wird. Mignon verkérpert obso-
let werdende Korper- wie Kunstkonzepte und wird entsprechend gleich zweimal aus
dem Kosmos des Romans verdringt. Zum einen hat Mignon innerhalb der Turm-
Gesellschaft keinen Ort mehr; sie wird domestiziert, vornehmlich, indem ihr Frau-
enkleider aufgedringt werden.!4 Doch iiberlebt sie diese Integrationsversuche nicht;
sie stirbt und wird den Kiinsten eines Arztes iibergeben. Der macht sie nach allen
Regeln der Mumifizierung zur schénen Leiche, dsthetisiert sie zur ewigen, doch toten
Gestalt, die wihrend der ironisch gebrochenen Exequien nahezn marktschreierisch
angepriesen wird und dann auf Knopfdruck verschwindet. In der Turm-Gesellschaft
gibt es fiir geschlechtliche Uneindeutigkeit, aber auch fiir die Poesie des Genies kei-
nen Raum mehr.!5 Mignon entzieht sich den Vereindeutigungstrategien und bezahlt
— und das laBt die Radikalitiit dieses Paradigmenwechsels erscheinen — ihre
geschlechtliche Uneindeutigkeit mit dem Tod. Im iibrigen wird in dieser Sphire auch
das Theater verabschiedet, also das kiinstlerische Medium, in dem cross-dressing und
Travestie ebenfalls ihren Ort finden. Wilhelm, der auszog, um auf den Spuren
Schillers eine nationale Schaubiihne zu griinden, wird wohl zum Péchter eines lukra-
tiven Landguts.

Dariiber hinaus 148t sich jedoch fragen, ob nicht auch auf der Metaebene der
Lehrjahre eine Form ésthetischer Verkldrung vollzogen wird, wie sie die Exequien
des Turms auszeichnen. Erst die postrevolutiondre Fassung des Romans, so 148t ein
Vergleich mit der ersten Version, mit der Theatralischen Sendung deutlich werden,
erhebt die Figur Mignons so ausschlieBlich zur Allegorie der Kunst und tilgt zugleich
die sprachliche Irritation, fiir die die Mignon-Figur in dem ersten Entwurf noch sorgt.
Dort wird das sprachliche Indiz von binér bestimmter Identitiit gesprengt. Das Per-
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sonalpronomen wechselt in der Sendung bestindig zwischen ‘sie’ und ‘er’, wenn es
beispielsweise heibt:

Mignon hatte die rechte Hand auf das Herz gelegt und machte, indem er den rechten Fub hinter
den linken brachte und beinah mit dem Knie die Erde beriihrte, eine Ast von spamischem
Compliment mit der groBten Ernsthaftigkeit. (...) Wilhelm der nicht wuBte, was er daraus machen
sollte, wollte sie aufheben, allein Mignon widerstand 6

In den Lehrjahren hingegen wird die Darstellung Mignons homogenistert — bis auf
ganz wenige Ausnahmen wird das weibliche Pronomen durchgehalten. Damit aber
wird m. E. die geschlechtliche Unbestimmtheit in ihrer moglichen Tragweite ent-
schirft, indem eines der zentralen Medien der Geschlechterkonstitution, die
Sprache, aus dem Blick riickt. Was auf der einen Seite gewonnen ist, wird Andro-
gynie und Kunst zusammengefiihrt, das geht verloren, wenn in den Lehrjahren die
sprachlichen Heterogenitiiten geglittet werden, die Sprache also in ihrer Funktion
der Identitéts- und das heiBt Geschlechtskonstitution nicht mehr faBbar wird.

11 Woolfs Orlando

Ganz anders sieht es hingegen in Woolfs Orlando aus, einem Roman, der Sprache
und Geschlechtlichkeit analogisiert und mit einer Nachdriicklichkeit wie wenige
andere Texte aufdeckt, daB Kleidung, Gestik und Mimik Geschlechtlichkeit herstel-
len.!® Sprache mit jhren Metaphemspielen wie Kleidung mit ihren Verhillungen
fithren vor Augen, daB alles etwas anderes sein kann. Woolfs Text eignet sich also als
Gegenbild zu Goethes Bildungsroman, weil Geschlechterirritation und Poetik eben-
falls zusammengeschlossen werden, jedoch in anderer Weise.!?

Die Idee zu Orlando kam Virginia Woolf im Mirz 1927, nach AbschluB des
Romans 7o the Lighthouse, vielleicht auch als Reaktion auf Sackvilles Roman
Passenger to Teheran,?° und sollte eine Vagabondage, eine Eskapade sein, eine Erho-
lung von ihrer ansonsten streng konzipierten poetischen Arbeit. In ihrem Tagebuch
notiert sie: ,,Denn ich spiire wirklich das Bediirfnis nach einer Eskapade nach diesen
ernsthaften, poetischen, experimentellen Biichern, deren Form immer so genau
durchdacht ist.“2! Sie schreibt die fiktive Biographie der Schriftstellerin Vita Sack-
ville-West, die zur gleichen Zeit ihre Geliebte ist. Doch ganz anders als es die Gat-
tung der Biographie vorsieht, entwirft sie eine Lebensgeschichte, die in der elisa-
bethanischen Zeit beginnt, zur Epoche Jakobs I. und zur Restauration, zu den
Verhiltnissen Karls II. diberleitet und sich bis ins 20. Jahrhundert fortsetz(g.?-2 Der
Diskurs der Biographie wird in gut humoristischer Tradition a la Steme demontiert
und persifliert. So schlieBt Woolf der ersten Ausgabe ein Namensregister an, das
jedoch unvollstindig ist und ganz augenscheinlich die Parodie eines Registers.
Zusitzlich fiigt sie Bilder in den Text ein, die die beschriebenen Personen leibhaft vor
Augen fiihren sollen, doch ist es nie diejenige oder derjenige, um den oder die es sich
gerade handeln soll.23 Anregungen zu ihrer phantastischen Biographie erhilt Woolf
sicherlich auch von Shakespeares Komédie As you like it.2¢ Dort findet sich nicht nur
ein Protagonist mit gleichem Namen, sondern auch die bei Woolf zentrale Thematik
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der Erbschaft spielt eine Rolle.2s Zudem findet das cross-dressing in der fiur Shakes-
peare iiblichen doppelten und dreifachen Uberlagerung statt.26 Doch kann der Name
Orlando jenseits der literaturgeschichtlichen Referenz auch in Hinsicht auf die gen-
der-Thematik gedeutet werden. Orlando nidmlich kann zerlegt werden in ‘or’, also
‘oder’, und ‘and’, also “‘und’. Wie Rachel Bowlby anregt, bringt der Name zugleich
Geschlecht als binares Reprisentationssystem, als ‘or’ zum Ausdruck wie auch als
Konstruktion, die das binire System im ‘and”’, also in der androgynen Geste der Kom-
bination iiberschreitet.??

Orlando kann zunichst als groBartige Omnipotenzphantasie gelesen werden,2 als
Lebensentwurf einer Figur, der alle Erfahrungsriume, vor allem die des Weiblichen
und Minnlichen zugleich zur Verfiigung stehen. Orlando liebt es, von einem Kostiim
in das andere zu wechseln und damit auch ihr Begehren nach dem einen oder ande-
ren Geschlecht wie eine Haut an- oder abzustreifen. In einem ,,schwarzen Samtan-
zug, der reich mit venezianischer Spitze besetzt war” (O, 152), néhert sie sich einer
Prostituierten, und zu ,,spiiren, wie sie leicht und doch wie eine Bittstellerin an ihrem
Arm hing, weckte in Orlando all die Gefiihle, die einem Mann anstehen“ (O, 153).
Sie wendet sich lustvoll beiden Geschlechtern zu, und je nach Vorhaben wirft sie sich
in ein anderes Kleid, einen anderen Anzug aus ihrem weitldufigen Fundus:

So mag man sie denn skizzieren, wie sie ihren Vormittag in einem chinesischen Gewand unbe-
stimmten Geschlechts zwischen ihren Biichern verbrachte; dann den einen oder anderen Klienten
(denn sie hatte viele Dutzende von Bittstellern) im selben Gewand empfing; dann machte sie eine
Runde durch den Garten und schnitt die NuBbaume — wofiir Kniehosen bequem waren; dann wech-
selte sie fiber zu gebliimtem Taft, der fiir eine Fahrt nach Richmond und einen Heiratsantrag von
einem grofen Edelmann am angemessensten war; und so wieder zuriick in die Stadt, wo sie eine
schmupftabakbraune Robe wie die eines Anwalts anlegte und die Gerichtshofe aufsuchte, um zu
héren, wie es um ihre Prozesse stehe. (O, 156)

Weibliche wie minnliche Verhaltensmuster und ihre Varianten des Begehrens stehen
ihr mit diesen vielfiltigen Verkleidungen zur Verfiigung. Zudem durchliuft sie ganze
Epochen wie Riéume, Ost wie West, und auch Leben und Tod trennt lediglich eine
durchlissige Grenze. An ihre Stelle treten Heilschlaf und Trance. Vor allem aber ist
ihr der traditionell ménnlich dominierte Bereich der Poesie zugénglich. Entworfen
wird ein Gegenmodell zu der Lebenserfahrung des Ausschlusses der Frau, vor allem
aus dem Reich der Sprache, der Poesie und des Alphabets, wie ihn Woolf in ihrem
nahezu zeitgleich entstandenen Essay A Room of one s own beschreibt. Dort wird mit
der Szene eingeleitet, wie sie in ,,Oxbridge” in die Bibliothek zu gelangen sucht, um
ein Gedicht nachzuschlagen:

Ich muB sie [die Tiir der Bibliothek; Anm_ v. Verf.] wohl getffnet haben, denn sofort erschien wie
ein Schmtzengel, der mit flatterndem schwarzem Gewand anstelle von weilen Fliigeln mir den Weg
versperrte, ein abweisender, silberhaariger, freundlicher alter Herr, bedauerte mit leiser Stimme,
wihrend er mich hinauswinkte, daB Damen in die Bibliothek mur zugelassen sind, wenn sie von
einem Kollegiumsmitglied begleitet werden oder ein Empfehlungsschreiben haben.»
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In Orlando macht sich Woolf die literarischen Traditionen verfiigbar und bewertet
beispielsweise Topoi wie auch die grofien Potentaten der englischen Literatur neu;
sie schreibt sich ihre eigene Bibliothek.30

Doch zugleich gibt diese Phantasie der Entgrenzung sehr genau Aufschluf iiber
die geschlechtlichen Eingrenzungen und ihre Konstitutionsmechanismen. Gerade die
Grenziiberschreitung und damit die Fremdheit im anderen Geschlecht macht die kul-
turellen Strategien der Geschlechterdifferenzierung faBbar. Auf dem Schiff, das
Orlando nach England bringt und das bezeichnenderweise ,,Enamoured Lady“ heift,
also ‘die bewaffnete, geriistete Frau’, triigt sie zum ersten Mal Frauenkleider, und das
fithrt zu folgenden Uberlegungen:

»~Aber”, dachte sie, wobei sie ein wenig mit den Beinen strampelte, ,es ist schon eine Plage, diese
Rdcke um die Hacken zu haben. Dabei ist der Stoff (gebliimte Paduaseide) der herrlichste der Welt.
Nie habe ich eriebt, daB meine Haut (hier legte sie eine Hand auf ihr Knie) so vorteilhaft zur Geltung
kommt wie jetzt. Aberkonnte ich in Kleidern wie diesen iiber Bord springen und schwimmen? Nein!
Deshalb miiBte ich auf den Schutz einer Blaujacke vertrauen.”. (O, 110)

Etwas spiter hat sie bereits erkannt, welche Partien ihres Korpers bedeckt zu bleiben
haben. ,,Sie reckte diec Arme (Arme, das hatte sie bereits gelemt, besitzen keine so
lebensgefihrliche Wirkung wie Beine)* (O, 115).3! Die Erotisierung des Korpers
durch das Kleid schreibt Orlando also, nur scheinbar paradox, auf die Tugend der
Keuschheit fest, wie sie mit der Empfindsamkeit zu dem ausschlieBlichen Wert der
Frau avanciert — Richardson propagiert diese Tugendmoral in seinen auch fiir
Deutschland traditionsbildenden Briefromanen Pamela und Clarissa. In Orlando
erinnert das erotisierende Kleidungsstiick unablissig an die Moglichkeit der Ver-
fithrung, leistet ihr geradezu Vorschub und schreibt die moralische Doktrin der
Unschuld in jede der Handlungen und Bewegungen ein, eine Doktrin, die Woolf mit
bissiger Ironie bedenkt; die Keuschheit sei den Frauen ,,ihr Juwel, ihre Zier, die zu
schiitzen sie bis zur Raserei gehen, und an der sie sterben, sollten sie ihrer beraubt
werden” (O, 109). Richardsons Clarissa stirbt tatsichlich an geraubter Unschuld; in
Orlando droht hingegen lediglich ein Matrose vom Mast zu fallen — eine moderierte
Form des Siindenfalls -, als sie aus Versehen ,.einen oder zwei Zoll Bein (zeigte). Ein
Seemann auf dem Mast, der in diesem Augenblick zufillig nach unten sah, fuhr so
heftig zusammen, daB er den Tritt verfehlte und sich nur mit knapper Not retten
konnte* (O, 112). Kleidung produziert ein kanalisiertes und tabuisiertes Begehren,
reduziert zugleich den Handlungs- und Bewegungsspielraum der Frau und macht sie
zur Schutzbefohlenen des Mannes.

DaB Kleidung zudem Geschlechtscharaktere, also ‘wesenshafte Weiblichkeit’ pro-
duziert, wird ebenfalls iiberdacht. Orlando eignet sich als Frau nach und nach ‘typisch
weibliche Eigenschaften’ an — sie wird eitel, dngstlich und verzichtet auf ihre poeti-
sche Arbeit; sie wird ‘bescheidener’ in bezug auf ihre Verstandeskrifte — und das alles
ist Resultat der neuen Kleiderordnung. Es heifit:

Der Wechsel der Kleidung hatte, so werden manche Philosophen sagen, viel damit zu tun. Eitle
Nebensichlichkeiten, die sie zu sein scheinen, haben Kleider, so sagen sie, wichtigere Aufgaben als
nur die, uns warmzuhalten. Sie verdndern unser Bild der Welt und das Bild der Welt zu uns. (O, 133)
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Doch bleibt es nicht bei dieser Position, die geschickterweise in die gewichtigen Miin-
der von Philosophen gelegt wird — auch eine Maskerade —, sondern eréffnet wird eine
Diskussion, die die diversen Standpunkte — Geschlecht als Wesen oder Konstruktion
— entwickelt und zusammenfiihrt. Es schlieft sich an die obigen Zeilen eine Korrek-
tur an:

Dies ist die Ansicht einiger Philosophen und kluger K&pfe, aber im groBen und ganzen neigen wir
einer anderen zu. Der Unterschied zwischen den Geschlechtern ist, zum Gliick, von groBer Tief-
griindigkeit. Kleider sind nichts weiter als ein Symbol fiir etwas, das tief darunter verborgen liegt.
Es war eine Verinderung in Orlando selbst, die ihr die Wahl eines Frauenkleides und eines Frauen-
geschlechts diktierte. (O, 134)

Zwar scheint hier die essentialistische Fassung von Geschlecht aufgerufen. doch ist
selbst das ‘Frauengeschlecht’ wihlbar. Dann heifit es nach dieser scheinbaren Re-
etablierung von wesenshafter Geschlechtlichkeit:

In jedem menschlichen Wesen gibt es ein Schwanken von einem Geschlecht zum anderen, und oft
sind es nur die Kleider, die das méinnliche oder weibliche Aussehen aufrechterhalten, wihrend dar-
unter das Geschlecht das genaue Gegenteil dessen ist, als was es oben erscheint. (O, 134)

Damit beschreibt Woolf den Mechanismus der Travestie, der die Konstruktivitit einer
essentialistischen Geschlechtsidentitit, wie sie das anatomische Geschlecht vorgeben
soll, ans Licht bringt.32 Kann das ‘oben’ etwas anderes als das ‘unten’ sein, so ist der
Zusammenhang von ‘oben’, d h. gender und ‘unten’, d.h. sex offensichtlich beliebig
und das hierarchische Verhiltnis zwischen Anatomie und kulturellem Geschlecht
wird aufgehoben. Zum einen wird in diesem argumentativen Nebeneinander von
‘and’ und ‘or’,33 von Reprisentation und Konstruktion, die Grenze zwischen den
Geschlechtern bekriftigt, die zum anderen jedoch im transvestitischen Akt iiber-
schritten werden kann.* Der Transvestismus ist auf den kulturell produzierten Schein
von Reprisentativitit der Kleidung und des Verhaltens angewiesen, um ihn zu sub-
vertieren.

Virginia Woolf bestimmt jedoch nicht nur das Geschlechterverhiltnis als Effekt vesti-
mentirer Inszenierungen, sondern auch das Schreiben als Spiel mit Metaphern und
als Maskerade der Stile. So schliipft Woolfs Erzéhlen selbst wiederholt in literarische
Rollen, um sie zu demontieren. Ein Shakespearescher Liebesdiskurs wird ironisch
aufgerufen, wenn die lyrischen Formeln einer emphatischen Liebesdichtung episiert
werden. Es heiBt:

Und was die Dichter in Reimen sagten, iibersetzten die jungen Leute in die Tat. Médchen waren
Rosen, und ihre Bliitezeiten waren kurz wie die der Blumen. Gepfliickt wollten sie werden, ehe denn
die Nacht anbrach; denn der Tag war kurz, und der Tag war alles. (O, 19)

Das Referat der lyrischen Rede stellt das Schematische dieses Liebesdiskurses iro-
nisch aus. An anderer Stelle wird ein Naturtopos demontiert, wenn es heifit:
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Gehen wir also und erforschen diesen Sommermorgen, wenn alle die Pflaumenbliite und die Biene
bewundern. Und stockend und stammelnd wollen wir den Star fragen (der ein geselligerer Vogel ist
als die Lerche), was er auf dem Rand der Abfalltonne denken mag, wo er zwischen den Stocken
ausgek#mmte Haare einer Scheuermagd herauspickt. (O, 191)

Naturemphase, die die gesellschaftliche Hierarchie verdeckt, kollidiert mit sozialer
Realitit, mit der ‘Knechtschaft’ des Scheuermédchens. Zudem werden bekannte
Themen der literarischen Tradition aufgenommen, doch nach kurzer Variation
gelangweilt aufgegeben. Der Dichter sei der, der die Ilusionen zerstore, doch

Tllusionen sind fiir die Seele, was die Atmosphiire fiir die Erde ist. (...) Das Leben st ein Traum. Das
Aufwachen ist’s, das uns tétet. Erx, der uns unserer Trdume beraubt, beraubt uns unseres Lebens —
(und sechs Seiten lang so weiter und so weiter, wenn Sie unbedingt wollen, aber der Stil ist 6de, und
wir lassen ihn lieber fallen). (O, 144)

Schreiben wird zur ausgestellten Kostiimierung, und so wird die Geste des drag, die
in Orlandos Verkleidungen inhaltlich in Szene gesetzt wird, ganz ausdriicklich zu
einer Poetik des rag, des Fetzens und des Kostiims. Kleidung wird zur Zentralmeta-
pher einer immanenten Dichtungstheorie, die den Identititsdiskurs wie die Eindeun-
tigkeit monosemierter Sprache samt ihrer Referentialitit verabschiedet, so wie Klei-
dung buchstiblich die binire Geschlechterordnung zu unterlaufen in der Lage ist, die
sich als natiirliche geriert. Als die Figur Orlando plotzlich in einem Gedankengang
innehilt, unternimmt der Erziihler oder die Erzihlerin, die ihre Posen selbst wieder-
holt wechselt und die traditionelle ‘Neutralitit’ von Biographen nicht wahrt,3* fol-
gende Reflexionen iiber das Innere des Menschen:

[Dlie Natur, die sich zusitzlich zur vielleicht ungefiigen Lange dieses Satzes fiir so vieles verant-
worten muB, hat jhre Aufgabe noch komplizierter und unsere Verwirrung noch gréBer gemacht,
indem sie in unserm Innern nicht mr einen perfekten Flickensack voll von alleriei Krimskrams ange-
legt hat - ein Fetzen von der Hose eines Schutzmanns liegt dicht an dicht neben dem Hochzeits-
schieier von Kénigin Alexandra -, sondern es auch zuwege gebracht, daB das ganze Sammelsurium
mur lose von einem einzigen Faden zusammengeheftet sein soll. (...) Und so kann die allergew6hn-
lichste Bewegung der Welt, wie etwa sich an einen Tisch setzen und das TintenfaB zu sich heran-
ziehen, tausend fremdartige, z7usammenhangslose Bruchstiicke durcheinanderwirbeln, einmal hell, -
einmal dunkel, hiingend und baumelnd und wippend und flatternd wie das Unterzeug einer vier-
zehnkopfigen Familie auf einer Leine im stiirmischen Wind. (O, 55)

Natur wird als ideologisches Argument entlarvt, indem sie auch fiir die Dispropor-
tionen des literarischen Konstrukts herhalten soll, fiir den iiberlangen Satz. Zudem
treten an die Stelle der kohérenten Lebensgeschichte Assoziationen und Digressio-
nen, tritt das Sammelsurium von Lebensfetzen. Damit wird das biographische Schrei-
ben iiber die Metaphorik der Kleiderfetzen und der Kostiime mit dem Geschiechter-
diskurs verklammert. Entsprechend bedient sich die rhetorische Tradition schon seit
Aristoteles der Kleidermetaphorik, um die Strategien der sprachlichen Verhiillung,
des ornatus metaphorisch zu umschreiben.36 Dariiber hinaus wird in Woolfs Roman
Bildspender und Bildempfinger in gut Shakespearescher Manier wiederholt aus-
tauschbar, so daB die ‘Hierarchie’ von eigentlicher und uneigentlicher Bedeutung
ebenso suspendiert wird wie die Hierarchie des ‘oben’ und ‘unten’.3? Sprache wird
in Orlando wiederholt als ausschlieBlich metaphorische thematisiert, die alles zu
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etwas anderem machen kann, nicht aber referentiell gebunden ist. Die wiederholt in
Szene gesetzten Metaphernreigen, die sich an tradierten Topoi abarbeiten,3® werden
zum einen in Gang gesetzt, weil eine Unzahl von Beschreibungen abgegriffen und
problematisch geworden ist.3 Doch bedeuten diese Metaphernvariationen zum ande-
ren, positiv gewendet, daB aus allem etwas anderes werden kann, so wie die Kleidung
aus etwas etwas anderes macht. Als Orlando, zur Frau geworden, bei den Zigeunern
wohnt, betrachtet sie beispielsweise die Landschaft mit jhrem eigenen poetischen
Blick:

Da waren Berge; da waren Tiler; da waren Biche. Sie stieg auf die Berge; durchstreifte die Taler,
saB an den Ufern der Biche. Sie verglich die Hiigel mit Willen, mit den Briisten von Tauben und
den Flanken von Kiihen Sie verglich die Blumen mit Email und das Gras mit abgetretenen tiirki-
schen Teppichen. Bjume waren vertrocknete Hexen, und Schafe waren graue Felsbrocken. Alles
war tatsdchlich etwas anderes. (O, 102)

Die metaphorische Umschreibung, die die Hierarchie zwischen proprie-Ausdruck
und uneigentlichem aufhebt — im obigen Beispiel vermogen die Felsen die Schafe zu
umschreiben und umgekehrt — gleicht der transvestitischen Verhiillung, die die Hier-
archie von sex und gender authebt, damit aber die Essentialitit des anatomischen
Geschlechts.

Suspendieren die metaphorischen Spiele, und damit seien die Ergebnisse der
Orlando-Lektiire noch einmal resiimiert, die Referentialitéit der Sprachzeichen, indem
alles nur annahernde Umschreibung sein kann und austauschbar wird, so stort cross-
dressing den Eindruck, das vestimentiire Erscheinen reprisentiere das Geschlecht.
Sprache wie Kleidung produzieren zwar den Schein von ‘Wesenshaftigkeit’, von
‘Essenz’, von ‘unten’, doch das Signifikat gibt es sowenig wie das vorkulturelle
Geschlecht. Androgynie weist die Konstitionsmechanismen von Geschlechtlichkeit
als kulturelle Inszenierung auf — wie im iibrigen auch in Goethes Lehrjahren deutlich
wird.# Androgynie gleicht der sprachlichen Ambiguitit, die die Referentialitéit von
Sprache als Schein enthiillt, ein Aspekt, der in Goethes Bildungsroman Wilhelm
Meisters Lehrjahre anders als in der Theatralischen Sendung nivelliert wird. Andro-
gynie, so Roland Barthes in S/Z, vermag die Mauer der Antithesen einzureifien. In
ihrem Essay 4 room of one’s own wird Woolf diesen Gedanken zur Poetik ent-
wickeln.
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Anmerkungen:

1 Vgl daznu.a Andrea Stoll/Verena Wodtke-Wermer
(Hrsg.): Sakkorausch und Rollentausch. Mdnnli-
che Leitbilder als Freiheitsentwiirfe von Frauen,
Dortmund 1997.

2 ,Minnlich oder weiblich ist die erste Unterschei-
dung, die Sie machen, wenn Sie mit einem ande-
ren menschlichen Wesen zusammentreffen, und
Sie sind gewshnt, diese Unterscheidung mit unbe-
denklicher Sicherheit zu machen“ Sigmund
Freud: ,.Die Weiblichkeit”, in: Neue Folge der Vor-
lesungen zur Einfithrung in die Psychoanalyse,
XXXIII. Vorlesung, in: ders.: Gesammeite Werke,
Bd. XV, London 1940, S. 119-145, S. 120f.

3 Hankins bezeichnet Orlando ,,as the longest and
most charming lesbian feminist love letter in lite-
rature”, Leslie Kathleen Hankins: ,,Orlando: ‘A
Precipice Marked V’. Between ‘A Miracle of
Discretion’ and ‘Lovemaking Unbelievable: Indi-
scretions Incredible’™, in: Eileen Barrett/Patricia
Cramer (Hrsg.): Virginia Woolf. Lesbian readings,
New York/London 1997, S. 180-202, S. 182. Sie
liest den Roman als Versuch Woolfs, die Sapphi-
stin Vita Sackville, die an feministischen Uberle-
gungen wohl nicht interessiert war, zu ‘erziehen’.

Die Angaben in Klammemn, diec mit einem ;j
gekennzeichnet sind, beziehen sich auf folgende
Ausgabe: Johann Wolfgang Goethe: , Wilhelm
Meisters Lehrjahre. Ein Roman®, in: ders.: Samtli-
che Werke nach Epochen seines Schaffens, Miin-
chner Ausgabe. Hans Jiirgen Schings (Hrsg,): Bd.
5, Miinchen/Wien 1988, S. 7-610.

Gerhaxd Kaiser/Friedrich A. Kittler: Dichtung als

spiel. Studien zu Goethe und Gott-
Jried Keller, Gottingen 1978, bes. Kap. III; Weih-
nachten, S. 44ff.

6 Judith Butler: Das Unbehagen der Geschlechter,
Frankfur/M. 1991, S. 200.

7 Die altere Forschung hat die Mignon-Figur vor
allem autobiographisch aufzuschliisseln versucht,
so beispielsweise Lachmann, Wolff und Wagner.
Die Forschung der 50er und 60er Jahre betont eher
das poetologische Moment Mignons, erhebt sie
zur Allegorie der Kunst, so inder Kontroverse zwi-
schen Oskar Seidlin: ,,Zur Mignon-Ballade®, in:
Euphorion 45 1950, S. 83-99, und Herman Meyer:
Mignons Italienlied und das Wesen der Versein-
lage im Wilhelm Meister. Versuch einer gegen-
standlichen Polemik®, in: Euphorion 46 1952, S.
149-169. Die neuere Forschung nimmt diesen
Gedanken auf und hebt vor allem die Spiegelkon-
figuration hervor, die zwischen Wilhelm und Mig-
non besteht, so Hellmut Ammerlahn; , Wilhelm
Meisters Mignon — ein offenbares Ritsel. Name,
Gestalt, Symbol, Wesen und Werden®, in: DVjs 42
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1968, S. 89-116. Auch Aumhammer betont den
narzifitischenr Aspekt dieser Beziehung: , Die intui-
tive Ahnung, seine Existenz in einem andern
Wesen so klar wieder zu erkennen, verrit sich in
Wilhelms zwanghafter Fixierung auf seinen Mig-
non. Die Lust an der Betrachtung des wunderbaren
Kindes, die somit narziBtischen Charakter hat, iso-
liert Wilkelm in seiner sozialen Umgebung und
verleiht Mignon die visionire Qualitit eines
Tranmgesichtes”; Achim Aurnhammer: Androgy-
nie. Studien zu einem Motiv in der europdischen
Literatur, K6lyWien 1986, S. 167. Ohrgaard Liest
den gesamten Roman auf seine Spiegelungen hin;
Per Ohrgaard: Die Genesung des Narcissus. Eine
Studie zu Goethe: Wilhelm Meisters Lehrjahre,
Kopenhagen 1978, u.a. S. 64ff. Ergiebig ist zudem
die psychoanalytische Perspektive, wie der Sam-
melband von Gerbart Hoffmeister (Hrsg.): Goe-
thes Mignon und ihre Schwestern. Interpretationen
und Rezeption, New York 1993, belegt.

8 Thomas Kniesche: ,Die psychoanalytische Rezep-
tion Mignons™, in: ebd., S. 74. Mignons tragen
zudem die Farben ihrer Gebieter, so wie die Mig-
pon der Lehrjahre nach den gedeckten Farben
Wilhelms, nach Blau und Gran, veriangt.

9 Wird Mignon in den Lehrjahren nahezu aus-
schlieBlich mit einem weiblichen Pronomen ver-
bunden, so lagert sich ihre Androgynie bereits in
ihre Anrufung ein.

10 Zitiert nach FritzR. Lachmann: ,,Goethes Mignon.
Entstehung, Name, Gestaltung”, it GMR 151927,
S. 100-116, S. 104. Er weist daranf hin, daB Goethe
diesen Brauch zumindest aus der Lektiire ,der
Dialogues des Morts von Fénélon, in denen im 13.
Gesprich des II. Bandes Heinrich IT1. auftritt upd
von seinen Mignons gesprochen wird“, gekannt
haben muf; ebd., S. 105.

11 Richard Senmett: Verfall und Ende des éffentlichen
Lebens. Die Tyrannei der Intimitdt, Frankfurt/M.
1983, S. 96.

12 Ebd,, S. 99.

13 In dieses Gedicht lagert sich ein ganzes Referenz-
spektrum antiker Topoi ein, wie RoB iiberzeugend
darlegt. Zuriickgefiihrt werden konnen die Motive
wie der sanfte Wind, die Myrthe und der Lorbeer,
die im iibrigen auch die anakreontische Dichtung
bevorzugt, auf die Mustergirten in griechischen
Romanen, auf das beliebte Sujet der Feen- und
Zaubergirten, zudem auf Vergils Georgica. Die
Zitronen und Orangen haben ihre Vorbilder in den
goldenen Apfeln der Hesperiden, sowie die Zeit-
gleichheit von Friichten und Bliiten, die Goethe
beispielsweise auch in sein Nausikaa-Fragment
aufnimmt, auf den Garten des Alkinoos aus dem
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siebten Gesang der Odyssee anspielt, eine mythi-
sche Vision vom ewigen Frithling; Werner Rof:
»Kennst du das Land, wo die Zitronen blithn? Zur
Vorgeschichte einer Goethe-Strophe®, in: GRM 33
1951/52, S. 172-188, bes. S. 174fF.

14 Diese nimmt sie jedoch nur in Form von Gewin-
demn geschlechtsloser Engel an. In ihrem Lied, das
sie in dem neuen Kleid vortrigt, heift es: ,,.Und
jene himmlische Gestalten / Sie fragen nicht nach
Mann und Weib, / Und keine Kleider, keine Falten,
/ Umgeben den verkldrten Leib* (Zj, 517).

15 Damit deutet Goethe den epochalen Wechsel vom
18. indas 19. Jahrhundert an, vom Ancien Régime
zur birgerlichen Gesellschaft, der auch die
Geschlechterordming nachhaltig modifiziert. Vgl.
dazu Karin Hausen: ,Die Polarisierung der
‘Geschlechtscharaktere’. Eine Spiegelung der Dis-
soziation von Erwerbs- und Familienleben®, in:
Werner Conze (Hrsg.): Sozialgeschichte der Fami-
lie in der Neuzeit Europas, Stutigart 1978, S. 363-
393, bes. S. 370.

16 Johann Wolfgang Goethe: ,Wilkelm Meisters
theatralische Sendung®, in: ders.: Sdmtliche Werke
nach Epochen seines Schaffens. Mimchner Aus-
gabe. Hannelore Schlaffer/Hans J. Becker/ Ger-
hard H. Miiller (Hrsg.): Bd. 2.2: Erstes Weimarer
Jahrzehnt 1775-1786, Miinchen/Wien 1987, S. 7-
332, 8. 144.

17 Die Angaben in Klammern, die mit einem O
gekennzeichnet sind, beziehen sich auf folgende
Ubersetzung, die m.E. iiberzeugend ist: Woolf,
Virginia: Orlando. Eine Biographie, hrsg. von
Klaus Reichert; iibers. v. Brigitte Walitzek, Frank-
furtM. 1992.

18 So wird bereits mit einem Hinweis darauf erdffnet,
daB es die von Biographen unterstellte Neutralitit
ihres Gegenstands nicht gibt. Die Ménnlichkeit
Orlandos wird explizit erwahnt, doch so, da in der
Affirmation ein Zweifel angelegt ist; die Betonung
von gewShnlich unmarkierter Ménnlichkeit fiihrt
also gerade zu ihwer Verunsicherung. Der erste Satz
beginnt: ,.Er - denn es konnte keinen Zweifel an
seinem Geschlecht geben” (O, 9). Bowlby kom-
mentiert: ,[T]he denial of a doubt introduces a
doubt, and the ‘he’ which serves as that initial clas-
sification, putting the person into one group or the
other, is not allowed to stand without qualifica-
tion“; Rachel Bowlby: Feminist Destinations and
Further Essays on Virginia Woolf, Edinburgh
1997, 8. 44.

19 Pamela L. Caughie fiihrt dazu aus: ,We sce that
identity is as variable as language, language as vul-
nerable as identity. (...) Both are based on making
distinctions, yet these distinctions are not fixed by
reference to anything stable outside them*; Pamela
L. Caughie: Virginia Woolf and Postmodernism.
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Literature in Quest and Question of Itself,
Urbana/Chicago 1991, S. 78.

20 Dort berichtet ein scheinbar neutraler Erzihler,
der sich auf den letzten Seiten als weiblich ent-
puppt: ,, The narrator does not claim to be a man but
goes in drag“; Hankins: ,,Orlando: ‘A Precipice
Marked V', S. 191.

21 Vgl. dazu die Nachbemerkungen von Reichert in:
Virginia Woolf: Orlando. Eine Biographie, S. 246.

22 Vgl. dazu Willi Erzgréber: Virginia Woolf. Eine
Einfahrung, Tubingen/Basel 1993, S. 120.

23 Inspirieren 148t sich Woolf zudem von einem
Buch, das Vita Sackville-West iiber ihre altadelige
Familie und deren Residenz geschrieben hatte, mit
dem Titel Knole and the Sackvilles; vgl. dazu die
Nachbemerkungen von Reichert in: Virginia
Woolf: Orlando. Eine Biographie, S. 246.

24 Die Parallele, der jedoch nicht genaner nachge-
gangen wird, stellt her Erzgriber: Virginia Woolf.
Eine Einfithrung,, S. 124.

25 Der Orlando Shakespeares ist der Zweitgeborene
und damit nach dem Primogenitumrecht nahezu
enterbt, sowie der Orlando Woolfs gleichfalls sei-
nes Erbes verlustig geht, als er/sie formaljuristisch
zur Frem erklén wird. Im Gibrigen konnte auch Vita
Sackville-West das Schiof ihrer Viter, Knole, sehr
zu jhrem Leidwesen nicht erben. Diese Frustration
wird Sackville-West in ihren Biichern, beispiels-
weise in Dark Island, wiederholt zur Sprache brin-
gen

26 Flischtet Rosalinde mit Celia in den Wald, so ver-
kleidet sich erstere in einen Mann, in einen Schi-
fer. Als der in Rosalinde verliebte Orlando dem
verkleideten Mann Rosalinde sein Liebesleid
klagt, erlaubt der falsche Schifer dem Knaben
Orlando jhn als Rosalinde zu bezeichnen. Durch
einen performativen Akt wird also die Frau zu
einem Mamn, doch dann wiederum als Frau ange-
rufen.

27 Bowlby fithrt aus: It might be that the very pos-
sibility of putting the question in the form of the
‘and/or’, without demanding a definite, single
answer, is already ‘feminine’, in the sense of pre-
ceding or challenging the confidence of an une-
quivocal judgement.“ Bowlby: Feminist Destina-
tions, S. 44.

28 Wie es die amerikanische feministische Forschung
getan hat. Vgl. dazu Majorie Garber: Verhallte
Interessen. Transvestismus und kulturelle Angst,
Frankfurt/M. 1993, S. 194f,

29 Virginia Woolf: Ein Zimmer far sich allein, Frank-
furt/M. 1981, S. 12f.

30 Erzgriber fithrt aus: ,,Im BewuBtsein Orlandos, der
Frau des 20. Jahrhunderts, ist— wie gegen Ende des
Buches angedeutet wird - die gesamte Geschichte
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der Familie und dazu des englischen Volkes und
derenglischen Literatur lebendig“; Erzgriber: Vir-
ginia Woolf. Eine Einfihrung, S. 122,

31 Fuchs hilt in seiner Sozialgeschichte der Frau, um
die Jahrhundertwende entstanden, apodiktisch
fest: ,Der oberste oder, noch richtiger gesagt, der
fast ausschlieBliche Zweck der dekorativen Aus-
gestaltung der Bekleidung der Frau ist die poin-
tierte Herausarbeitung der erotischen Reizwirkun-
gen des weiblichen Korpers*; Eduard Fuchs: ,Ich
bin der Herr dein Gott!“ In: Silvia Bovenschen
(Hrsg.): Die Listen der Mode, Frankfurt/M. 1986,
S. 156-178, S. 156.

32 Indem die Travestie — und die findet statt, wenn das
Geschlecht ,,darunter das genaue Gegenteil dessen
ist, als was es oben erscheint”, so heiit es bei
Woolf -, die Geschlechtsidentitiit imitiert, offen-
bart sie implizit die Imitationsstruktur der
Geschlechtsidentitit als solcher — wie auch ihre
Kontingenz. Tatsichlich besteht ein Teil des Verg-
niigens, das Schwindel-Gefiihl der Performanz,
darin, daB man entgegen den kulturellen Konfigu-
rationen ursichlicher Einheiten, die regelmiBig als
natiirliche und notwendige Faktoren vorausgesetzt
werden, die grundlegende Kontingenz in der
Beziehung zwischen biologischem Geschlecht
(sex) und Geschlechtsidentitit (gender) ancrkennt.
Statt des Gesetzes der heterosexuellen Kohirenz
sehen wir, wie das Geschlecht und die Geschlecht-
sidentitit em-naturalisiert werden; Butler; Das
Unbehagen der Geschlechter, S. 202.

33 Bowlby: Feminist Destinations, S. 48.

34 Zwar verwandelt sich Orlando kérpedich in eine
Frau, ist also eher eine Transsexuelle als eine
Transvestitin, doch wird diese physische Ver-
wandlung vornehmtich genutzt, um Geschlecht als
Performanz zu veranschaulichen. Im iibrigen hatte
Woolf lebhaftes Interesse an Geschiechts-
umwandlungen gezeigt; Erzgriber: Virginia Woolf:
Eine Einfuhrung, S. 123.

35 Darauf verweist auch Bowlby: ,,But if Orlando, in
this case, is a woman posing as a man and thereby
gaining a double vantage point, the biographer
might well be a man posing as a woman"; Bowlby:
Feminist Destinations, S. 50.

36 Vgl. dazu Alexander Demandt: Metaphern fir
Geschichte. Sprachbilder und Gleichnisse im
historisch-politischen Denken, Miinchen 1978,
S. 6ff.

37 Bettinger zieht zur Beschreibung von Woolfs
metaphorischem Sprachumgang Harald Weinrichs
Bildfeldtheorie heran und konstatiert: , Betrachtet
man das Verfahren der Analogiebildung in den
unterschiedlichsten Kommunikationsakten, so
wird einmal mehr deutlich, daB die Metapher nicht
als Ornament der Rede eine Einkleidung eigentli-
cher Gedanken darstellt, vielmehr ‘dringt sich die

GewiBheit auf, daB unsere Metaphern gar nicht,
wie die alte Metaphorik wahrhaben wollte, reale
oder vorgedachte Gemeinsamkeiten abbilden, son-
dern daB sie ihre Analogien erst stiften, ihre Kor-
respondenzen erst schaffen’; EHi Bettinger: Das
umkdampfile Bild. Zur Metapher bei Virginia Woolf,
Stuttgart/Weimar 1993, S. 56. Sie ztiert aus Har-
ald Weinrichs Sprache in Texten.

38 Bettinger halt fest: . Indem sich die Bilder auf viel-
filtige Weise selbst unterlaufen, wenden sie sich
gegen ihre eigene Vergangenheit als Symbole™;
ebd., S.38.

39 Beschreiben erweist sich als Balanceakt zwischen
absoluten, innovativen und abgegriffenen Meta-
phemn, zwischen ,,the transparent conventionality
of clichés (...) to the opaque originality of Orlando
and Shel’s cypher language®; Caughie: Virginia
Woolf and Postmodernism, S. 78.

40 Caughie fabt in jhrer iberzeugenden Interpretation
zusammen: ,, Androgyny reflects the basic ambi-
guity, not only a sexual ambiguity, buta textual one
aswell.“, S. 79,

41InA4 Room of one s own erklart Woolf Androgynie,
die Ambiguititen produziert und so die sprachli-
chen Mechanismen der Bedeutungsstiftung
erkennbar werden 14Bt, explizit zur Poetik: ,,Im
Mann muB der weibliche Teil noch witksam sein,
und eine Frau muB auch Umgang pflegen mit dem
Mann in sich. Coleridge meinte das vielleicht, als
er sagte, daB der groBe Geist androgyn ist. Erst
wenn diese Fusion stattfindet, ist der Geist ganz
fruchtbar gemacht und kann alle seine Fahigkeiten
anwenden.* Woolf: Ein Zimmer fir sich allein, S.
113.
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Barbara Vinken

Frau als Mann als Frau : Mode als cross-dressing!

Die Mode ist ein Phdnomen der Moderne; sie entsteht in der zweiten Hilfte des 19.
Jahrhunderts als postfeudales Phinomen. Davor gab es, vereinfachend gesagt, Klei-
derordnungen. Sinn und Zweck von Kleiderordnungen ist es, Geschlecht und Stand
durch einen festgelegten Code minutids, ja beckmesserisch zu reprisentieren. Die
Pelzsorte, die Breite des zugelassenen Samtkragens, die Menge der Falten entschei-
den iiber Adel oder Nichtadel und den Platz in der Stéindegesellschaft. Kleider soll-
ten auf einen Blick erkennen lassen, wen man vor sich hatte. Sie sollten gesell-
schaftliche Lesbarkeit garantieren und festschreiben. Weil es so verfithrerisch und in
gewisser Weise auch so leicht war, als ein anderer oder eine andere zu erscheinen, als
man tatsachlich war, wurden Kleiderordnungen immer nur kurzfristig eingehalten. Im
Zustand der permanenten Ubertretung bedurfte es stindiger Ermahnungen und har-
tester Drohungen, die zu einer Flut von Erlassen fiihrten. In einer auf diese Weise
durch Kleider garantierten Ordnung der Reprisentation ‘machten’ Kleider Leute.

Die Mode durchkreuzt diese Ordnung der Représentation von vornherein. Sie ent-
bloBt jede Dar-stellung als Ent-stellung. In dieser Durchkreuzung liegt ihre spezifi-
sche Pointe; sie ist es, was sie zur Mode macht. Dieses Spezifikum der Mode ist in
den soziologischen Mode-Analysen weitgehend iibersehen oder verdringt worden.
Der soziologische Diskurs zur Mode hat versucht, Mode zu dem zu machen, was sie
eindeutig nicht ist. In der Soziologie wird Mode als Modus der Reprasentation ver-
handelt. Mode reprisentiere demnach, allerdings mit groBeren Schwierigkeiten, als
das zu Zeiten der festgeschriebenen Codes der Fall war, abermals nichts als Klasse
und Geschlecht. Da in Demokratien die standische Ordnung aufgehoben ist, alle Men-
schen gleich sind und keinem mehr vorgeschrieben werden kann, was er zu tragen
hat, ahmten nun die unteren Klassen die oberen als ihre reference group nach. Die
Mode, so die Soziologie unisono, gehe folglich nach dem Gesetz des trickle down
effect von oben nach unten. Das Bediirfnis nach Distinktion, das Bediirfnis zu zeigen,
wer man ist,2 und vor allem, daB man anders ist als die untere Schicht, fithre zu einem
atemberaubend schnellen Wechsel, der die Moden von Trachten und Kleiderordnun-
gen — offensichtlich — unterscheide.? Soziologen zufolge ist es also die vornehmste
Aufgabe der Mode, ja nahezu ihr Motor, sicherzustellen, daB die Kleider i in ; immer
uniibersichtlicher gewordenen Verhiltnissen gleichwohl adiquat reprasenheren das
Geschlecht und vor allem die Klasse.

In scheinbarem Widerspruch zu dieser These steht das Faktum, daB die Mode seit den
Anfingen der haute couture nur als cross-dressing angemessen beschrieben werden
kann. Mode ist, iiberspitzt gesagt, Verkleidung: Transvestismus, Travestie. Sie repra-
sentiert eine von der Soziologie ganz unbefragt gelassene Kategorie, das Geschlecht,
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so zweifellos nicht, oder jedenfalls nicht umstandslos. DaB sie auf Kosten einer mar-
kierten Geschlechtlichkeit auch die Klasse nur auf héchst paradoxe Weise reprisen-
tiert, war, entgegen der Behauptung der Soziologen, ein in der Empirie der Mode nicht
zu iibersehendes Moment. Gerade die grande bourgeoise suchte — schockiert ange-
regt nahm es die Modesoziologie zur Kenntnis — ,,in der Kloake der Pariser demi-
monde nach neuen Mustern“.* Geht die Mode vielleicht doch von unten nach oben?
Jedenfalls wird — das sind die von Friedrich Theodor Vischer friih und mit viel Verve
beklagten erotischen Probleme der Kleidung’ — eine fiir die weibliche Welt des 19.
Jahrhunderts zentrale Opposition, die von anstindiger Frau und Cocotte, durch die
Mode iiber den Haufen geworfen. Diesen Befund teilen zwei Romanciers, die sonst
so gut wie nichts miteinander verbindet, Zola und Proust. Egon Friedells gewitzte
Beschreibung des neuen Modetypus der ,,grande dame, die cocotte spielt,“S spricht
dafiir, daB die Kategorie der Reprisentation zu eng gefaBt ist. Klasse und Geschlecht
geraten durch die Mode in ein intrikates Verhiltnis, dem mit der mehr oder minder
deutlichen Reprisentation qua Zuordnung nicht beizukommen ist.

Um diese Komplikation niher zu beleuchten, méchte ich einen kurzen Riickblick auf
die Geburtsstunde der Mode versuchen. Es war Georg Simmel, der die Mode als ein
postfeudales Phinomen beschrieben hat. Das ist wesentlich treffender, als sie als biir-
gerliches Phdnomen zu charakterisieren. Die Mode ist eine in der biirgerlichen Gesell-
schaft mit dem Weiblichen und dem Adeligen assoziierte, die Sphire des Weiblichen
mit der adligen Sphiire zusammenschlieBende, merkwiirdig ausgegrenzte, antibiir-
gerliche Enklave und dennoch nicht abtrennbar vom Aufstieg des Biirgertums. Die
Assoziation von Aristokratie, Weiblichkeit und Schein war schon ein Gemeinplatz
der Aufklirung, der gegen soviel Nichtigkeit die reine Republik stellte: Der korrup-
ten, weichen, effeminierten Monarchie tritt eine auf Tugend eingeschworene ménn-
liche Republik entgegen. Sie ist von schiichter Strenge und propagiert neben Frei-
heit, Gleichheit und Briiderlichkeit das Verschwinden alles Weiblichen aus der
Offentlichkeit.” Eben diese Ideologie kommt in der postrevolutioniren franzosischen
Gesellschaft und in allen an ihr ideologisch orientierten Formen zum Zuge.

Im biirgerlichen Zeitalter parodiert die Welt der Mode — das ist oft die Welt der demi-
monde — eigenartig die Welt des Adels. Charles Frederick Worth, der erste Name in
der Mode und damit der erste Modeschépfer im heutigen Sinne, thronte ganz wie ein
absolutistischer Fiirst — aber nur iiber den Damen der Gesellschaft, die er unabhiin-
gig von ihrem Rang allein nach der Willkiir seines Genies beherrschte. Seine All-
macht ist gleichzeitig seine Ohnmacht; als Herrscher iiber Entmachtete wird er zur
Parodie des Herrschers. An seiner Minnlichkeit kommen prompt Zweifel auf. Je
sicherer die Frauen von der Sphire der Macht und Autoritit ausgeschlossen sind, die
die Ménner unter sich verteilen, desto freigiebiger werden auch auf sie die Attribute
des Adels verteilt: Sie sind von natiirlichem Adel und werden zur unumschrinkten
Herrscherin iiber den Mann, zur absoluten Herzenskonigin, zur tyrannischen Herrin,
deren leisester Laune man zu Willen ist und der man bereitwillig alles zu Fiien legt.
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Der biirgerliche Mann —und das ist nun der einzig wirkliche Mann — steht in bestimm-
ter Verneinung zu dieser Welt des frivolen Scheins. Er ‘ist’ — und braucht deswegen
weder zu reprisentieren noch zu scheinen. Sich im Mannlichen identifizieren zu kon-
nen, fiihrt zur Vereinheitlichung der ménnlichen Kieidung, die abwechselnd die ver-
schiedensten sportlichen oder geschiftlichen Ausprigungen erfahrt. Denn im Gegen-
satz zum hofischen Ménnerkérper ist der biirgerliche Méannerkorper nicht sexuell
markiert. Jede minnliche Prachtentfaltung ist tabuisiert. Mit der Schénheit des mann-
lichen Beines, mit dem Spiel von Wade und Oberschenkel, das sich vorteilhaft in
fleischfarbenen, hautengen Stiefeln oder bestickten Seidenstriimpfen abhob, mit dem
Teint, dessen schneeige Kostlichkeit durch iippige Spitzen unterstrichen wurde, mit
der Braguette, der sogenannten Schamkapsel, die abgesetzt vom iibrigen Beinkleid
an AusmaB, Schmuck und vergroBerndem Realismus nichts zu wiinschen iibrig lie,
mit all dem Schmuck der Minnlichkeit ist es im neuen Rhrenanzug vorbei. Das 19.
Jahrhundert ist als das Jahrthundert der ‘ménnlichen Entsagung’ charakterisiert wor-
den.® Indem er der Mode entsagt und der im wahrsten Sinne des Wortes einfiltigen
Rhetorik der Anti-Rhetorik huldigt, gewinnt er nichts Unbetrdchtliches: Identitit,
Authentizitit, unbefragte Ménnlichkeit und Seriositit.

Natiirlich kommt es auch hier zu einer charakteristischen Ungleichzeitigkeit des
Gleichzeitigen. Der Hof schleppt als geschichtlichen Uberhang, als Relikt aus einer
vergangenen Zeit adelige, repriisentative Minnlichkeit in den zivilen Uniformen mit,
deren Prunk heute eher als Kuriositit wirkt. Figaro Magazine hob anlaBlich einer
Ausstellung der Garderobe des Wiener Hofes zur Zeit von Sissi und Franz-Joseph den
Prunk der Ausgehuniformen hervor. Reich bestickt, mit Perlen, Tiirkisen und Silber
besetzt, mit Nerz und Panther gefiittert, stiinden sie den weiblichen Roben an Prich-
tigkeit in nichts nach. Diese Uniformen sind Relikte der kaiserlichen, im strengen
Sinne vormodernen und vormodischen, nicht-biirgerlichen Zeit, die in der offensiven
Abkapselung vom modernen Leben ein eigentiimliches Ventil unterdriickter Ten-
denzen darstellen. Der uniformierte Mann, in biirgerlichen Zeiten in einem andau-
emden Ausnahmezustand, markiert die ménnliche Geschlechtlichkeit, die der biir-
gerliche Anzug nicht eigens unterstreicht. Im Gegensatz zum Dandy oder zur Frau
steht diese in der Uniform uniform markierte Ménnlichkeit nicht im Zeichen des Ari-
stokratisch-Weiblichen, Heroisch-Einzelgiingerischen, das ganz in der Frivolitit auf-
geht und sich jeder Funktionalisierung ostentativ widersetzt, sondern im Zeichen
eines strikt hierarchisierten und funktionalisierbaren Kollektivs. Uniformen, an sich
vormodische Erscheinungen, nehmen durch ihre massive Prisenz im biirgerlichen
Zeitalter eine einzigartige Rolle ein, indem sie den einzigen Ort darstellen, wo Ménn-
lichkeit buchstéiblich on parade ist. Zumindest bevor sie nach den beiden Weltkrie-
gen am Ideal des Guerilla ausgerichtet zur vollkommenen Tarnuniform wurde, behielt
die Uniform etwas von der Prachtentfaltung des Adels.

Zu dem Nachspiel, das militirische Uniformen in der Mode der Modeme gegeben
haben, gehort ihre uniforme Eignung fiir die Masse. Der Kérper, der zuerst standar-
disiert und vermessen wurde, war der Soldatenkérper der preuBischen Armee. Deren
Normierung und Standardisierung des menschlichen Kérpers nach Grofien — damals
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noch vier, die sogenannten BauchgroBen der Offiziere nicht mitgerechnet — ist das
sine qua non des prét-a-porter.? An der Uniform nimmt die Mode der Modermne gewis-
sermafien MaB.

Abgesehen von dem durch die Uniformitiit der Uniformen vorgegebenen technischen
MabB boten Uniformen einen reichen Fundus so vielfiltiger wie riselhafter Zitate. Von
der blaven Admiralsjacke mit goldenen Kndpfen und goldenen Streifen am Arm,
kombiniert mit weiBer Hose fiir Médnner wie fiir Frauen bis hin zu den martialischen
Uniformfetzen in der Mode von Ganltier halten sich Militarzitate durch. Innerhalb
des ménnlich-homosexuellen Spektrums bilden die quasi uniformierten, superma-
chistischen Minner — am beriihmtesten Tom s men — das Gegengewicht zu Schwuch-
teln und Tunten; sie betonen stindig und permanent, daB man schwul und trotzdem
kein biBchen weibisch, sondern ganz Mann, ein wirklicher Mann, ménnlicher als die
anderen Ménner sein kann. In dieser Ostentation des Mannlicheren, in diesem Uber-
schuB der Inszenierung und Darstellung ruft dieses ‘zuviel haben’, dieses ‘mehr sein’
natiirlich sofort den Verdacht hervor, daB man vielleicht doch nicht wirklich ist, nicht
eigentlich hat.

Einem solchen Verdacht entzieht sich der biirgerliche Mann, der auf die durch Klei-
der markierte Sexualitiit verzichtet. Strenger als im 19. Jahrhundert hat die Kleidung
die Geschlechter nie geteilt. Nicht nur zogen sich Ménner und Frauen extrem ver- -
schieden an; verschieden war vor allem auch das Verhiltnis der Kleidung zum
Geschlecht — bis auf die merkwiirdigen Ausnahmezustinde Dandy und Uniform.
Mannlich heiBit das unmarkierte Geschlecht, weiblich dagegen heiBit die markierte
Geschlechtlichkeit. ‘Sein” ewig unauffillig dunkler Anzug gibt den idealen matten
Grund, auf dem ‘sie’ durch das Leuchten der Seiden, den Glanz der Juwelen, den
Schimmer der nackten Haut und das Elfenbein des Decolletés erst richtig zur Wir-
kung kommt. Der im grauschwarzen Tuch unterstrichene, im understatement belas-
sene Luxus des Mannes findet im Juwel an seiner Seite den in Seiden und Pelzen
schwebenden, mit Schmuck behangenen, in bunten Farben schillernden Ausstel-
lungsgegenstand. Thorstein Veblen hat deshalb die Frau des 19. Jahrhunderts als
mobilia, als bewegliches Eigentum des Mannes charakterisiert.!® Thre Funktion
bestand darin, sein Vermogen auszustellen, ihr Schein sein Sein. Sein Vermdgen
repréasentiert ‘sie’ im Luxus ihrer Kleidung, im schnellen Wechsel der Moden, aber
auch in einem Kérper, der in seiner Kleidung seine Arbeitsunféhigkeit ausstellt und
kundtut, daB er unterhalten wird. Mode und Weiblichkeit sind synonym geworden.!!

Wie stark diese pur historische Zuordnung von Weiblichkeit und markierter Sexua-
litdt qua Mode versus Ménnlichkeit und unmarkierter Sexualitit qua Mode-Indiffe-
renz zur natiirlichsten Sache der Welt geworden ist und nachgerade als anthropolo-
gische Gegebenheit gilt, zeigt die Beschreibung, die Richard Alewyn von der
adeligen Ménnermode des 17. und 18. Jahrhunderts gab. Farbenfroh, prichtig, mit
Bindern, Schleifen, Spitzen und Federn reicht verziert, mit Perlen, Edelsteinen und
kostbaren Knopfen besetzt, goldbestickt und vielfiltig geschlitzt, erscheinen ihm die
Kleider der minnlichen Adligen am Hofe Ludwigs XIV. als ,,weibisch“. Der Mann
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schmiicke sich wie die Frau, um Schmuckstiick zu sein. Wie sie steht er am Hofe im
Zeichen des Scheins. Ganz in der Tradition des republikanischen Diskurses fiihrt Ale-
wyn diese Sphirenmischung auf die Entmachtung des Adels zuriick, dem, seit er nicht
mehr ist, was er war, nichts {ibrig bleibt, als so aufzutreten und zu scheinen.!? Der
Mann des 18. Jahrhunderts, der hofische Mann, der noch nicht so aufrecht breitbei-
nig aufirat wie spiter der Biirger, sondern an Geschmeidigkeit und Gewandtheit den
Hofdamen in nichts nachstand, gilt im biirgerlichen Zeitalter durchgangig als kein
richtiger Mann, sondern als ‘verweibischt’, kriecherisch.!3 Ubersehen wird in dieser
Argumentation v6llig, daB sich auch der Feudaladel der Renaissance nicht weniger
prichtig trug als sein hofischer Nachfahre — ohne daB hier das Argument der Macht-
losigkeit angefithrt werden konnte. Man denke an die engen Samthosen, die aufge-
bauschten Federhiite, die kostbar bestickten Wimste aus Samt und Seide und die viel-
farbigen, verschieden gemusterten Schamkapseln. Der Blick Alewyns entziffert die
Epoche vor dem Bruch nach MaBgabe der heutigen Ordnung der Geschlechter und
der Ordnung der Reprisentation. Lacans Diktum, da8 noch die Parade des Mannli-
chen, das Zur-Schaustellen von Minnlichkeit ‘weibisch” wirkt, ist fiir die biirgerli-
che Epoche ohne Zweifel so richtig, wie es fiir die feudale Epoche falsch ist.

Im biirgerlichen Zeitalter befinden wir uns also, was das Verhiltnis der Geschlechter
angeht, wenn nicht in einem neuen, so doch radikalisierten Zustand. Die gesellschaft-
konstituierende Grenze verlduft nicht mehr zwischen adelig und nicht-adelig, sondern
zwischen weiblich und ménnlich. Die Opposition weiblich/ménnlich wird aber von
einer zweiten Opposition verdoppelt, der von adelig und biirgerlich, wobei adelig zu
einer Metapher fiir scheinhafte Macht geworden ist. In ihren Frauen stellt, pointiert
gesagt, die Bourgeoisie die Kastration des Adels aus. Die alles entscheidende Oppo-
sition, die den Geschlechtsunterschied konstituiert, ist die von eigentlich und unei-
gentlich. Die Miénner ‘sind’: sie sind jemand, sie sind eigentlich; dagegen erscheinen
die Frauen kiinstlich, uneigentlich. Mode entsteht als etwas, das aus der vorgeblich
unrhetorischen Eigentlichkeit des biirgerlichen Minnerkollektivs ausgegrenzt ist,
weil es Weiblichkeit und Adel im Zeichen ihres gemeinsamen frivolen Scheins
zusammen- und folglich aus der wirklichen Welt ausschloB, wo man méannerbiind-
nerisch unter sich war.

Die von weiten Teilen der Sufragettenbewegung getragene Reformkleiderbewegung
versuchte dieses Ubel durch eine Kleidung aus der Welt zu schaffen, die die Frauen
‘natiirlich’ anziehen solite. Diese Kleidung, die alles Erotische im Zeichen des Natiir-
lichen tunlichst zu vermeiden hatte, sollte es den Frauen erlauben, in unmarkierter
Geschlechtlichkeit im Kollektiv der Menschen/Minner zu verschmelzen. Abgesehen
von den Abgriinden eines Begehrens, das ganz offensichtlich nicht auf seine Kosten
kam, waren diese Bestrebungen nicht von Erfolg gezeichnet. Denn es trifft sich auch
hier, daB in der Opposition zweier Terme der eine, die Eigentlichkeit, von dem ande-
ren, der Uneigentlichkeit, abhingig ist und beide nur in und als oppositionelle Bezie-
hung funktionieren. Die Uneigentlichkeit der Frauen ist die Bedingung fiir die Eigent-
lichkeit der M#nner. Was die Mode streng geteilt, wie Schiller sagt, die Geschlechter
némlich, kann deswegen nicht zu Briidern werden, und diese Unméglichkeit ist in der
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Verlegenheit des einen zum Bruder-Werdens genannt. Was Schiller als humanistische
Utopie vorschwebte, erscheint anderen als ein Alptraum.

Die Mode, die sich als Diskurs in Kleidern iiber Kleider, als Kommentar gewisser-
maBen, herausbildet, ist den entgegengesetzen Weg der Reformkleiderbewegung
gegangen. Sie setzte nicht auf unmarkierte Geschlechtlichkeit, sondern hat sich mar-
kierte Geschlechtlichkeit um jeden Preis auf die Fahnen geschrieben. Den Um- und
Abwegen des Begehrens auf der Spur, kann sie Geschlechtlichkeit nicht anders als
paradox markieren. Auf der einen Seite errichtet sie die Trennung der Geschlechter
‘weiblich’/‘ménnlich® — also markierte Geschlechtlichkeit versus unmarkierte
Geschlechtlichkeit, “uneigentlich’ versus ‘eigentlich’ — auf, indem sie sie zur
Anschauung bringt; gleichzeitig durchkreuzt sie diese sie konstituierende Opposition.
Sie ist gewissermaBen selbst-dekonstruktiv; sie zersetzt, was sie konstituiert. Sie tut
es, so meine These, durch Hyperfetischisierung; sie ist ein Fetischismus zweiten Gra-
des.

Der Fetischismus ersten Grades wird greifbar in dem in den sekundiren Geschlechts-
merkmalen iibermarkierten weiblichen Korper, der sich vor ein paar Jahren im schla-
genden Erfolg von Wonder- und Push-up-bras und dem reiBenden Absatz der Popol-
ster manifestiert. Frauen sollen eine Norm verkérpern, die zugleich Figur ist, die Figur
eines idealen, maBstabsetzenden Korpers. Gerade in der angestrebten Verkérperung
des Ideals stelit die Mode Kiinstlichkeit und Unerreichbarkeit aus.

Der gepolsterte weibliche Kérper weist zuriick auf die Mode des 19. Jahrhunderts,
die in der Erotisierung des weiblichen Korpers so weit ging, Hiite zu lancieren, die
dem, der sie zu lesen verstand, die Gebrauchsanweisung dafiir geben konnte, wie die
Krinoline zu 6ffnen sei. Wihrend der ménnliche Korper in locker sitzendem Tuch-
rock fast verschwand, wurde die Silhouette des weiblichen Kérpers immer ober-
fldchenintensiver und raumgreifender als Produktion inszeniert. 4 Die Produktion von
Weiblichkeit war und wird wieder ein Full-time-Job; den Frauen in Cookers Film
Women und Woody Allens Alice bleibt zwischen Diit, Gymnastik, Friseur, Schon-
heitssalon und Shopping kaum noch Zeit, die raffinierten Intrigen zu spinnen, die sich
alle um einen kaum sichtbaren und véllig unscheinbaren Ehemann drehen. Die Hel-
din von Clueless verbringt nicht nur unermiidlich tagelang in der shopping mall, son-
dern 148t ihre Garderobe vom Computer zusammenstellen und die Wirkung vom
Kameraauge kontrollieren. Als Produktionszweig bleibt Weiblichkeit durchaus nicht
ein Privileg der Oberschicht, sondern wird im Gegenteil zur Méglichkeit, die
Klassendistinktionen niederzureiBen. Fréderick’s of Hollywood, der zwanzig Jahre
lang die amerikanischen Frauen mit Polstern, Stiitzungen, und Schniirungen aller Art,
mit Corsagen, Satinnachthemden und Spitzenreizwische per Katalog versorgt hat,
faBt diesen Klassendurchbruch durch Weiblichkeit, der in franzésischen Romanen
cher als beunruhigendes Phinomen auftaucht, sehr frith amerikanisch demokratisch:
er wolle jeder Frau durch sexiness Chancengleichheit natiirlich nicht mit den Mén-
nern, sondern in den Augen der Méinner verschaffen.!s
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Fetischismus liegt in der Luft; man konnte von einer Fetischisierung des Fetischis-
mus reden. Wenn meine Beschreibung der Mode der Moderne nicht ohne den Begriff
des Fetischs auskommt, so liegt das daran, daBl der Fetisch in der Mode in sein ange-
stammtes Reich kommt: in das Reich des Stoffs, aus dem die Triume sind, in das
Reich der Accessoires. Die den Fetisch bestimmende Struktur — das Schwanken nam-
lich zwischen Belebtem und Unbelebtem — wird in der Mode unabléssig inszeniert.
Kiinstliches wird naturalisiert, Natiirliches wird kiinstlich. Schon im etymologischen
Sinne von machen, produzieren, herstellen, ist der Fetisch ein Kunstprodukt, mit
Kiinstlichkeit assoziiert, und als ein solches Kunstprodukt muB der weibliche Kér-
per selbst gelten. Insofern kann das Make-up als Andeutung des Fetischs anfgefaBt
werden, als der der weibliche Kérper in der Mode seine Modellierung erfahrt.

Nun ist der Fetisch nicht zuletzt ein Objekt, welchem im Ubergang vom Organischen
zum Anorganischen magische Krifte zugesprochen werden: ein totes, im Tod aber
seltsam belebtes, ein in seiner kiinstlichen Belebung faszinierendes Objekt, das sein
Gegeniiber im strahlenden Glanz der Juwelen geblendet versteinern kann, ihn bezau-
bernd bezaubert, ihn atemberaubend des Atems beraubt, ihn in seinen Bann schlagt.
»ldole®, sagt Baudelaire in seiner Eloge du maquillage, ,.elle doit se dorer pour étre
adorée.“16 Das Moment des Schwankens vom Belebten in Unbelebtes, in den unbe-
lebten Glanz der Verehrung, ist ein fiir die Mode konstitutives Element: die Trophae
des toten Tieres am lebendigen Korper, die Maske des Make-up auf dem lebendigen
Gesicht, die Edelsteine, die den Kérper mit Mineralien iiberziehen, oder, radikaler
noch, der Modekérper als ein in Bewegung gesetzter Puppenkérper, als der belebte
Korper einer Statue. Diese Kippbewegung von Puppe, vorzugsweise Barbie, in eine
lebendige Frau und umgekehrt, oder das Schwanken zwischen Statue und lebendiger
Frau bestimmt die Modefotografie.

Mode inszeniert das Kippen vom Anorganischen ins Organische: Das ist Benjamin
zufolge das Geheimnis im Herzen der Mode der Modeme:

Esist in jeder Mode etwas von bitterer Satire auf die Liebe, in jeder sind Perversionen auf das riick-
sichtsloseste angelegt. Jede steht im Widerstreit mit dem Organischen. Jede verkuppeit den leben-
digen Leib der anorganischen Welt. Der Fetischismus, der dem Sex-Appeal des Anorganischen
unterliegt, ist ihr Lebensnerv.!?

Spielt man den Fetischbegriff ins psychoanalytische Register hiniiber, dann ist Weib-
lichkeit zunichst ein Substitut. Sie steht fiir etwas anderes, denn sie deutet nicht auf
sich selbst, sondern auf den Mann: Sie steht fiir sein Vermdgen — man erinnere sich
an die schone Doppeldeutigkeit des ,,vermgenden Mannes in Freuds Dora-Analyse
— oder, wie Veblen seltsam prégnant sagte: Sie stellt sein Vermdgen aus. Er, der “ist’,
re-prisentiert sich durch sie. Die in der wirklichen Frau verkérperte ideale Weib-
lichkeit bedeutet also paradoxerweise ‘Mann’. Nur dem Mann kommt im Gegensatz
zu ihr das Privileg der Bedeutung, das Privileg einer buchstiiblichen Identitiit zu. Das
ist der tiefste Grund dafiir, daB die weibliche Geschlechtsrolle von vornherein Tra-
vestie, Verkleidung méinnlicher Identitit ist.!8
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Ideale Weiblichkeit, idealisierte Weiblichkeit, Weiblichkeit wie sie ‘sein’ soll, steht
im Zeichen des Mannlichen, das sie als ihr Signifikat hat. Die Differenz zwischen den
Geschlechtern wird in einer hierarchisierten Opposition, die jedem der beiden
Geschlechter einen unzweideutigen Platz zuweist und damit geschlechtliche Identitit
sichert, stillgestellt. Diese Anordnung, die mit dem Prinzip der Opposition das Prin-
zip Identitiit sichert, funktioniert im Kemn fetischistisch. Und zwar derart, daB in ihr
Minnlichkeit um die ihr eingeschriebene und sie bedrohende Differenz der
Geschlechter, oder die Kastration, komplementiert und vervollstindigt, die Kastra-
tion verstellt und damit die tatséchliche Differenz der Geschlechter ausgeléscht wird
— nicht obwohl, sondern gerade weil die Frau idealerweise ganz im Bezug auf das
Mannliche aufgeht. Erst indem ‘sie’ nur Frau ist, kann ‘er’ ganz Mann sein. Sie
erscheint nicht mehr als sein negatives Spiegelbild — als kastrierte Frau — sondern als
das faszinierende, betsrende Objekt des Begehrens; sie “ist’ sein Vermégen. Insofern
ist Weiblichkeit Maskerade, sein vermeintliches Sein aber auch Produkt ihres
Scheins.

Im Transvestismus, der Travestie dieser Travestie, der Maskerade dieser Maskerade
liegt das unausgesprochene Geheimnis der haute couture, die insofern eine affirmie-
rende, hyperfetischistische Struktur hat. Als Travestie einer Travestie stellt sie die qua
Opposition gesicherte unzweideutige Identitit des Geschlechtes als Resultat von
Verkleidung aus und bringt buchstibliche, unmarkierte Ménnlichkeit zu Fall.

Ausstellen bedeutet entweder die Markierung oder aber die Durchkreuzung des
Fetischs, der ‘Weiblichkeit’ ist. Mode représentiert nicht die Geschlechter, und das
Alternativprogramm zum durchkreuzten oder markierten Fetisch ‘Weiblichkeit’ kann
deshalb nicht die wahre, endlich authentische Frau sein. Mode reprisentiert, wenn
iberhaupt, dann die Unreprisentierbarkeit der geschlechtlichen Differenz, die
Unméoglichkeit also, sich nicht zu verkleiden, gerade indem sie den Unterschied der
Geschlechter, die oppositionell angelegte Identitit der sozialen Geschlechtsrollen
komplett und riicksichtslos ausniitzt. Gerade durch dieses hemmungslose Ins-Spiel-
Bringen der Geschlechtsrollenklischees tauchen die wahre Frau und der echte Mann
nicht als Realitit, sondern als Phantasma in einer zur Identitit fetischisierten, phalli-
zistischen Ordnung der Geschlechter auf. Im drag wird der drag, der die Geschlechts-
rolle ist, sichtbar, gerade indem er das Objekt des Begehrens, Weiblichkeit, in seiner
Fetischisierung komplett affirmiert, véllig bejaht.

Mode ist — das war meine anfiingliche These ~ cross-dressing. Thr Star ist nicht von
ungefihr der Transvestit: ,,meine elegantesten Kunden®, so Christian Lacroix —,,sind
nicht mehr die Frauen, sondern die New Yorker Queens.“ Im Namen des anderen
Geschlechtes tritt auch die Frau an, die die européische Mode und das daran hingende
Konzept von Weiblichkeit grundsitzlich revolutioniert hat: Rei Kawakubo firmiert
unter Comme des Gargons, Wie die Jungs. Es wire jedoch zu einfach, dieses cross-
dressing, das die Mode ist, einfach als ‘Mann zu Frauw’ bzw. ‘Frau zu Mann’ zu
beschreiben. Geschlecht und Klasse iiberkreuzen sich in ihr némlich. Die haute cou-
ture zicht Frauen nicht einfach als normale Minner, sondern als Dandys an. Was aber
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macht den Dandy nicht nur zum ,,Zugpferd der Mode“!9, sondern zum ersten modi-
schen Geschépf im modernen Sinn? Zunichst, daB er anders als andere Méanner ist.
Der Dandy beschiiftigt sich wie eine Frau — oder wie der Adelige — viel zu viel und
zu sichtbar mit seinem AuBeren. Sein unnachgiebiger pursuit of elegance, seine uner-
miidliche Suche nach der raffiniertesten Form, dem perfekten Detail ist nicht nur
Selbstzweck, sondern Protest gegen die Eigentlichkeit des biirgerlichen Mannerkol-
lektivs. Es stand im Zeichen des Adeligen und des Weiblichen, bei allem Heroismus
umweht vom odor di femmina. Gefeiert wurde er von Baudelaire als ,,schwarzer Prinz
der Eleganz“. Indem der Dandy als Mann offensichtlich allen Wert der Welt auf seine
Kleider legte — so daB er sich oft vllig verausgabte, ja ruinierte —, erotisierte er nicht
nur seinen Korper; er stellte sich in das dem ménnlich-biirgerlichen Sein zwecks Ideo-
logie fremde Zeichen des Scheins. Die damit verbundene Erotisierung steht im Zei-
chen des Weiblichen.

Was geschieht dadurch strukturell? Die fiir die Identitit und das heifBit fiir die Oppo-
sition des Ménnlichen und Weiblichen zentrale Zuordnung von ménnlich/unmar-
kiert/eigentlich sowie die von weiblich/markiert/uneigentlich wird aufgebrochen.
Der Dandy, ein eigentiimlich uneigentlicher Mann, 146t die anderen Méanner weniger
eigentlich, weniger natiirlich ménnlich, aussehen. Aus solchem Aufbrechen, aus sol-
chen Dissonanzen zieht die haute couture ihr raffinement und ihren Witz. Die haute
couture ist in ihren Anfingen eine Adaptierung der Dandymode fiir Frauen, die
manchmal ohne Orientalismen nicht auskam. Sie beginnt mit der Abschaffung des
weiblichen Kleidungsstiickes schlechthin, mit der Abschaffung des Korsetts durch
Paul Poiret. Poiret hat sich spiter gerithmt, den Frauen an Spielraum durch seine lan-
gen, extrem engen Rocke, die die arabeskenhafte Figur schufen, unten wieder weg-
zunehmen, was er ihnen oben durch die Abschaffung des Korsetts zugestanden hatte.
Dieser als ausgleichende Gerechtigkeit daherkommende Sadismus war aber vor
allem dazu angetan, einen seiner groBen Flops zu kaschieren: tatsichlich hatte sich
Poiret namlich vergeblich darum bemiiht, Hosen, wie sie orientalische Manner und
Frauen tragen, an die europiische Frau zu bringen und damit nicht nur totale Bein-
freiheit, sondern das mannliche Kleidungsstiick par excellence in die Damenmode
einzufiihren. Das war seit der franzgsischen Revolution, die per Dekret verordnet
hatte, wer die Hosen anhat, nicht mehr passiert. Die revolutionire Verordnung, die
die Ordnung der Geschlechter unmiBverstindlich festschrieb, um die ,,auBer Rand
und Band geratenen Geschlechtswesen® an ihren Platz zu verweisen und deren
»irechsten Ziigellosigkeiten™ ein Ende zu setzen, wurde im fibrigen im viel gefeier-
ten Code Napoléon zum Gesetz erklirt.20 Selbst der exotische Index des Orientalis-
mus, der dem Minnlichen von vornherein die Spitze nahm, weil die Orientalen per
se im Geruch der Effeminiertheit standen, hat Poiret und seinen Hosen nichts gehol-
fen.

Endgiiltig ist die Dandymode erst durch Coco Chanel adaptiert worden, die ihr auf
der ganzen Linie zum Trivmph verholfen hat. Der Smoking von Marlene Dietrich, in
den 70er Jahren von Yves Saint Laurent in die haute couture eingefiihrt, ist das letze
Glied in einer langen Kette der Ubernahmen. Chanel soll, von sich selbst in der drit-
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ten Person redend, zu Salvador Dali gesagt haben, daB sie ,,das englische Minnliche
genommen und es weiblich gemacht hat. Thr ganzes Leben hat sie nichts getan als aus
Mainnerkleidern Frauenkleider zu machen: Jacken, Haarschnitt, Krawatten, Man-
schetten.“2! Dal der Pate fiir diese neue Weiblichkeit im Zeichen des Minnlichen
nicht der geschlechtlich unmarkierte biirgerliche Mann war, sondern der Dandy,
erkennt man leicht — nicht nur aus der Art der verwandelten Kleidung, sondern mehr
noch an der Art, in der diese Mode zu tragen war. Die desinvolture, die nonchalence,
die Armut deluxe, wie Poiret es, im Orientalisch-Uppigen schwelgend, abfillig nannte
—kurz der sorgfiltig kultivierte Anschein, daB man auf die Kleider, die man trégt, kei-
nen Gedanken verschwendet — all das gehort zum Credo des perfekten Dandys. Cha-
nels Dandymode iibertréigt damit eine Ubertragung. Sie ist die Wiederaneignung der
vorangegangenen Aneignung der als adelig und weiblich konnotierten Mode durch
einige wenige Ménner. Dieses neue ‘Minnliche’ iibertrigt Chanel auf die Frauen-
mode.

Ein anderes Modell des Uberschneidens von Klasse und Geschlecht ist Dior, der die
Frau als femme/femme, als nur Frau, als endlich ganz Frau — und das heifit auch wie-
der als hemmungslos kiinstlich und behindert — vermeintlich also ohne den Umweg
iiber das Ménnliche anzog. Diesen Umweg iiber das Ménnliche hatte Coco Chanel
interessanterweise als ‘natiirlich’ weiblich interpretiert; selbstbewuBt hatte Chanel
von sich behauptet, wirkliche Frauen fiir das wirkliche Leben anzuziehen. Wihrend
Chanel die Frau als Dandy anzog, machte Dior mit seinem superfeminisierten new
look, mit Wespentaille, Korsett, weiten, bauschigen Récken und Pfennigabsétzen
seine Kundinnen jedoch nicht endlich wieder zu wirklichen Frauen — wie die aufat-
mende Presse bei so viel hinreiBender Weiblichkeit falschlich annahm. Chanel, auf
die diese Mode angeblich wie das rote Tuch auf den Stier wirkte, hatte ein besseres
Gespiir dafiir, was hier passierte; sie war der Meinung, daB Dior seine Kundinnen als
Transvestiten verkleidete. AuBer sich ob dieser neuen Mode, hat sich Chanel - jeden-
falls wissen das ihre Biographen zu berichten — wutschnaubend gesduBert: ,,Sehen sie
sich das an, angezogen von Tunten, die ihre Phantasien ausleben. Sie triumen davon,
Frauen zu sein und lassen wirkliche Frauen aussehen wie Transvestiten.“22 Diesen
Fauxpas fiihrte Frau Chanel darauf zuriick, daB Dior natiirlich nicht wissen kénne,
was eine Frau ist, da er selbst nie eine gehabt habe. Wir, postlacanisch sozusagen,
wissen besser, daB es gar nichts niitzt, welche gehabt zu haben; Chanels Frauen waren
— obwohl sie Frauen gehabt hatte und selbst eine Frau war — jedenfalls keine Spur
natiirlicher, aber vielleicht moderner. Und das, weil sie nicht den Typus der
Jfemme/femme, sondern den der gargonne — der natiirlichen Frau also? — verkorper-
ten.

Frau als Dandy, Frau als Transvestit. Den Fetisch Weiblichkeit jedenfalls verkérpert
in den Anfingen der haute couture ganz selbstverstiandlich die Frau. Diese klare
Zuordnung #dndert sich in der Mode, die ich als Mode nach der Mode beschrieben
habe, in der Mode der 80er Jahre.23 Das heifit nicht, daB deswegen die Trennung zwi-
schen Weiblichkeit und Mannlichkeit weniger scharf geworden wire; sie hingt aller-
dings zunehmend weniger mit dem sogenannten biologischen Geschlecht zusammen.
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Vier Typen treten in der Mode nach der Mode auf, die es in der Mode nicht gab.
Erstens kénnen Minner ganz im betorenden Glanz des Fetischs Weiblichkeit erstrah-
len: Mann als Mann als Frau. Diese Mode hat dann oft nichts idealisierendes mehr,
wie es etwa bei Diors femme/femme der Fall war. Auch wenn bei Diors neuer Super-
weiblichkeit Sublimes und Lécherliches nur einen Schritt auseinanderliegen, um
Napoleon zu zitieren, so schiigt die Waage bei Dior eindeutig in Richtung Erhaben-
heit und Authentifizierung aus. Das trifft im Ubrigen auch auf andere, superfetischi-
stische Designer wie Montana, Mugler oder Versace zu. Bei Gaultier hingegen zeigt
sie eher in Richtung licherlich. Seine BezugsgroBe ist nicht mehr die grande dame,
der alle zu Fiilen liegen, oder auch nur die einfach bezaubernde junge Frau von
nebenan, sondern die um Konformitiit und comme il faut iiberbemiihte, dem Ideal der
Traumfrau tapfer hinterherjagende Kleinbiirgerin, die ihr Ideal en passant und ohne
base Absicht ins Lacherliche zieht. Schriig und nicht schon; so kénnte vielleicht Gaul-
tiers und nicht nur Gaultiers Motto heifien.

Zweitens konnen Frauen diesen von Minnern angeeigneten Fetisch Weiblichkeit
samt eingetragener Spuren der ersten Entwendung wiederum entwenden, sich ihn
zuriickaneignen, ohne daB es zu einer Authentifizierung oder Naturalisierung kime.
Drittens — das ist die wahrscheinlich puristischste, formal ausgekliigelste Mode, die
mit dem Label ‘deconstruction’ versehen wurde, kann die Frau fetischisierte Weib-
lichkeit als Verkleidung neben sich hertragen, sich selbst als mehr oder minder
miBgliickte Verkoérperung ausstellen und viertens tritt die Frau als verletzter Fetisch
auf, dem die Spur der Kastration eingetragen ist. Dies ist ein Typus, den ich hier nur
andeuten kann, da er weniger in den Kleidern zum Ausdruck gebracht wird, als viel-
mehr eine Technik der Modefotografie ist, wie sie Teller oder Richardson am ein-
driicklichsten illustriert.

Bevorich zu Jean Paul Gaultier komme, der unter den gegenwirtigen Modedesignern
vielleicht derjenige ist, der die Demontage der Verkorperung des Fetischs Weiblich-
keit durch die Frau am effektivsten, wenn auch nicht am subtilsten vornimmt, méchte
ich einen belgischen Modedesigner aus der Antwerpener Schule streifen, Martin Mar-
giela, der seit 97 auch die Hermés-Kollektionen entwirft. Margiela arbeitet nicht
primar mit cross-dressing, sondern hat ein strikt formales, fiir die Mode als kodier-
tes System betrachtet vielleicht innovativeres und radikaleres Verfahren entwickelt,
um die Differenz zwischen Fetisch Weiblichkeit und Frau aufscheinen zu lassen.
Seine Mode macht den Kérper als Ort fetischistischer Einschreibung lesbar, gerade
weil er mit dieser Einschreibung nicht identisch ist, sie nicht ver-kérpert, sondern feti-
schisierte Weiblichkeit als ihm fremdes Konstrukt mit sich herumtrigt. Dies geschieht
durch ein raffiniertes Spiel zwischen der Schneiderpuppe, franzosisch mannequin, als
MaB, auf das die Ko6rper zu bringen sind, das die Kérper normiert, und dem lebendi-
gem Korper, zwischen Kleiderpuppe und Frau.24

Margiela zerrt das mannekin aus dem ‘obszénen’ Jenseits ins Rampenlicht der Biihne.

Er zieht die Frauen als Mannequins, als Schneiderpuppen an. Seine fertigen Kleider
sind so, wie sie auf der Puppe mit Heftgarn gesteckt sind, die Niahte und die
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modellierenden Abniher unversiubert nach auBen, sichtbar versehen mit allen Hilfs-
mitteln. Sie kehren die sonst gut versteckten Tricks der Schneiderkunst nach auBien.
Die Schneiderkunst besteht darin, diesen Puppenkdrper als Natur aufireten zu lassen,
verkorpert von den Frauen. Die Mannequins, nach der Schneiderpuppe, dem man-
nekin benannt, setzten den Puppenkérper in Bewegung. Die vollkommene Frau, geht
man dieser flimischen Spur im Herzen der franzdsischen Mode nach, ist demnach —
rein etymologisch betrachtet — ein mannkin, ein Mannchen nicht so sehr im Sinne von
Verkleinerung, sondern von — abnehmbarem — ménnlichem Geschlecht, Accessoire.
Diese ‘unfertigen’ Kleider legen den versteckten Nexus der Mode als Faszination mit
dem Unbelebten frei, mit der Puppe in ihrem Herzen. Bei Margiela wird dieser Pro-
zeB offengelegt und umgedreht: Nicht das leblose Modell wird restlos verkorpert,
sondern der lebendige menschliche Kérper tritt als mannekin, als Schneiderpuppe auf.
Der Fran wird der Fetisch Weiblichkeit nicht mehr auf den Leib geschrieben, sondern
als fremder mitgefiihrt, als fremder vorgefiihrt — Fremdkorper.

Gaultier zieht seine Effekte nicht wie Margiela aus einem stark formalen, der haute
couture inmanenten Verfahren, sondern aus der massiven Inszenierung fetischisier-
ten Geschlechts. Neu scheint mir bei Gaultier vor allen Dingen — und dem entspricht
das soziologische Faktum einer ausgeprigten, ausdifferenzierten und massiv in
Erscheinung tretenden Homosexuellenkuttur —, daB fetischisierte Weiblichkeit nicht
mehr an die Frau gebunden ist. Ménner haben sie sich als Schwuchteln, Tunten, drag
" queens langst auf den Leib geschricben. Auf der einen Seite macht Gaultier Ménner-
mode, in der diese das Zeitalter der Entsagung hinter sich gelassen haben, Ménner-
mode nicht mehr im Zeichen einer unmarkierten Sexualitit, sondern hemmungslos
markiert, bestiickt mit simtlichen Sexsymbolen, die auf dem Markt zu haben sind.
Wie Frauen tragen sie Kunstpelze, grelle Farben, auffillige Schnitte, hautenge Leg-
gings; jeglicher Form des Uniformfetischismus wird gefront. Sogar die Schamkap-
sel, die ich fiir ein endgiiltig ad acta gelegtes Requisit hielt, konnte man vor ein paar
Jahren erspahen. Gaultier dekonstruiert in seiner Mode, was noch bei Yves Saint
Laurent oder Versace als das natiirlichste der Welt schien: daB niémlich die Frau feti-
schisierte Weiblichkeit verkorpert und in dieser Verkérperung authentifiziert.

Wenn Dior oder auch noch Saint Laurent die Frau als drag queen anziehen, so wird
dieser Prozef versteckt und naturalisiert. Die Frau soll fetischisierte Weiblichkeit rest-
los, tastecht gewissermaBen, verkérpern konnen. Gaultier hingegen trégt die Spuren,
die Reste des drag in die Kleider ein und verhindert diese Verkérperung durch die
Frau, markiert sozusagen den Umweg iiber den ménnlichen Kérper und dessen Merk-
male. Schlagendstes Beispiel in dieser mittlerweile schwindelerregenden, umwegi-
gen Zirkulation fetischisierter Weiblichkeit, von Ent- und Wiederaneignung, sind die
schwarzen, das Decolletés eines Fummels zierenden Wollhaare in Gaultiers Winter-
kollektion von 1993, die ménnliche Brustbehaarung evozieren. Selbst sie sind dop-
pelt kodiert, zwiespiltig. Denn sie konnen sowoh! auf das ménnliche Brusttoupet —
Bestandteil perfektionierter Ménnlichkeit — als auch auf die naturalen Brusthaare ver-
weisen, die beim drag vergessen worden sind und so manches ansonsten hinreiBend
‘weibliche’ Decolleté zieren. Die Winterkollektion 95/96, in der Mann als Frau als

86 Freiburger FrauenStudien 1/99



Modk als cross-dressing

Mann auftritt — eine minnliche Wiederaneignung der ersten weiblichen Entwendung
der Dandymode —, dreht die Spirale eine Drehung weiter. Im Verhiltnis dazu sind die
immer wieder propagierten Racke fiir Méinner tatsachlich einfiltig.

Einerseits wird der Mann zum bevorzugten Tréger fetischisierter Weiblichkeit, Man-
nermode absolut flamboyant. Andererseits trigt die Frau den Fetisch Weiblichkeit als
einen fremden, zuweilen von ménnlicher Aneignung durchkreuzten mit sich herum.
Besonders schlagend Gaultiers Replik auf die kunigundeartigen Sexsymbole eines
Fréderick’s of Hollywood. Wihrend dieser fetischisierte Weiblichkeit naturalisierte,
kehrt Gaultier den ProzeB, durch den eine Frau den fetischisierten, weiblichen K6r-
per verkorpern kann, buchstiblich nach auBien. Po- und Busenpolster, Schenkel und
Tailleschniirungen sind dem Kleid von auBen appliziert. Eine verrutschte, verriickte,
verschoben fetischisierte Weiblichkeit zeigte auch die Winterkollektion 95 von
Vivienne Westwood, die der cocotte und ihrer offensiven, iiberzeichneten Erotik
gewidmet war; zu bewundern sind nicht nur komplizierte Decolletés in Corsagen, die
den Busen nach allen Regeln der Kunst modellieren; auch der Po, durch Popolster
angehoben, bietet sich entziickend, aber etwas zu ausgestellt dar. Diese Verriickung
des Weiblichen hat die Sommerkollektion Dress meets Body 97 von Comme des
Gargons noch eine Spur weiter getrieben, so daB Verriickung in Entstellung zu kip-
pen droht. Weiblichkeit verrutscht ganz wértlich. Die Busenpolster finden sich auf
dem Riicken, die Popolster deutlich verriickt an der Hiifte etwa. Diese verrutschte, in
dieser Verrutschung re-markierte Weiblichkeit hat nicht nur eine ironische oder paro-
distische Pointe; die tatséichlich neue Silhouette schwankt zwischen einer entstellten
Figur, die zuweilen an den Gléckner von Notre Dame erinnert und einer ganz unver-
muteten, vollig neuen Grazie, die die harmonische Symmetrie der antiken Statue als
MaB westlicher Vollkommenheit endgiiltig hinter sich gelassen hat. So gelingt
Comme des Gargons mit ihrer Sommerkollektion 97 das véllig Uberraschende,
tatsdchlich Unerhérte: aus der Verriickung alter, aufgepolsterter Weiblichkeit eine
neue Silhouette zu schaffen. (Bei den meisten Vichy-Stretchkleidern konnte man die
Polster auch entfernen, um wieder ganz harmlos angezogen zu sein.)

Die Markierung der Markierung, die Weiblichkeit ist, muB weder zu Uberzeichnung,
noch zu Entstellung fiihren. DaB sie leichthindiger, weniger schockierend ausfallen
kann, zeigen die Sommerkollektionen 99 von Yamamoto und Dries van Noten, die
die Eleganz der belle époque mit cul de Paris und Krinolinen Revue passieren las-
sen. Yamamoto 4Bt die Produktion der aufgepolsterten weiblichen Silhouctte als
Taschenspielertrick erscheinen; sie hat nichts Steifes mehr, sondern wird leicht,
beweglich, aufblasbar, einsetzbar, abnehmbar. Der seine Modellierbarkeit ausstel-
lende Korper wird als Kunstobjekt inszeniert; dadurch wirkt er ballerinaartig, fast
immateriell. Seine Reifrocke unterfiitterte Yamamoto nicht mit Fischbeinkonstruk-
tionen, sondern mit aufblasbaren, schwarzglinzenden Luftpolstern, die auch ohne
Rock dariiber getragen werden konnten; den Krinolineeffekt konnte man durch unter
schwarzen Stretch gezogene, hauchleichte Konstruktionen erreichen. Die meisten
dieser Kreationen konnten sich von zweidimensionalen in dreidimensionele Objekte
verwanden. Van Noten erreichte seinen cul de Paris, européisch sentimental die
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Geheimnisse eines baurischen Europas transportierend, durch ein paar Knopfe, ein
paar Raffungen.

Die Pointe dieser Angelegenheit, der Mode namlich als Hyper- eher denn als Meta-
Fetischismus, konnte von der Butlerschen Art sein. Der Mode kiime in einer Butler-
schen Argumentation die gleiche Funktion zu, die dem homosexuellen im Verhiltnis
zum heterosexuellen Paar zufiele. Sie wiirde das soziale Geschlecht als einen per-
formativen Akt ausstellen, in dem das, was es vermeintlich reprisentierte, erst erzeugt
wiirde. Urspriinglichkeit, Originalitit, realness wiirden nicht dargestelit, lagen also
der Darstellung, in der sie nur vermeintlich zum Ausdruck kommen, nicht voraus,
sondern wiirden sich umgekehrt als Produkt eines performativen Prozesses entpup-
pen. Eine Logik der Produktion wiirde an die Stelle einer Représentationslogik tre-
ten. Drag wiire keine zweitrangige Nachahmung, die ein vorgingiges, urspriingliches
soziales Geschlecht voraussetzt; er wire vielmehr in dem MaBe subversiv, als er die
Nachahmung im Herzen der herrschenden Geschlechtskonstruktion spiegeln und so
den heterosexuellen Anspruch auf Natiirlichkeit und Urspriinglichkeit bestreiten
wiirde.2

Ich habe versucht, die Pointe des Hyperfetischismus der Mode in einer leicht ande-
ren Funktion zu sehen und dabei sowohl die Differenz der Geschlechter, als auch die
Funktion des Begehrens anders ins Spiel zu bringen. K6nnte man nicht sagen, daB
das Scheitern von Geschlechtsidentitit, die Reprisentation von Geschlecht, schon der
heterosexuellen Matrix eingeschrieben ist — und zwar gerade deshalb, weil der Ver-
weis des einen, weiblichen, auf das andere, ménnliche, Geschlecht nie restlos gelin-
gen kann. Der im Schein und Maskerade produzierte UberschuB kann das Sein, auf
das er gerichtet ist, nicht ohne Verschiebung darstellen, und diese Darstellung wiire
deshalb immer Entstellung. Ware dann nicht die maBlose Fetischisierung von
Geschlecht im Zeichen des Weiblichen zugleich die Anerkennung eines Versagens
und der Triumph iiber dieses Versagen und Fehlschlagen? Wiirde sich nicht in der
Mode als inszeniertem Fetischismus die Unmdéglichkeit geschlechtlicher Identitiit,
ganz Mann, ganz Frau zu sein, sowohl verkennen als auch manifestieren? Wenn der
beschriebene Akt der Performanz nie ganz gelingen kann, sondemn stindig milingen
muB, kann sich dann Geschlechtsidentitit anders als durch ein sich immer neu durch-
kreuzendes Unterfangen inszenieren?

Geschlechtsidentitiit wiirde sich dabei weniger als Norm oder Realitit herausstellen,
sondern als ein Phantasma, das in der hypertrophen, bedingungslosen Affirmation der
absoluten Frau und des echten Mannes als dunkles Objekt der Begierde aufscheint —
und zwar des heterosexuellen wie des homosexuellen Begehrens. Wiirde sich schlie-
lich im blendenden Schein der schwindelerregenden Inszenierungen nicht blo8 —und
also nichts weiter als — das Beharren auf Eigentlichkeit und Buchstablichkeit als ver-
blendet herausstellen? Euphorisierende und melancholische Seite der Mode, schreck-
lich schéne Vanitas der Welt.
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Christiane Funken

‘Mustererkennung’ -
Zur (Re-)Codierung von Geschlechtszugehérigkeit
im Internet!

1. Einfithrung

Without make-up, special clothing, or risk of social stigma, gender becomes malleable in
MUDs. When gender becomes a property that can be reset with a line of code, one bit ina data
structure, it becomes an "object to think with’ (...). In private experiences, people can explore
the impact of gender on their constructions of themselves. (Amy Bruckman 1993.)

Das elektronische Netz wird zunehmend — und zwar nicht nur durch Amy
Bruckman und nicht nur in Bezug auf sogenannte MUDs — als Freiraum der Selbst-
inszenierungen jeglicher Art gefeiert. Vor allem lieBen sich z.B. unendliche Kombi-
nationen zur Bestimmung eines Geschlechts denken, die Abschied nehmen von der
erprobten bipolaren Zuordnung der Geschlechterwelten, d.h. von der Aufteilung der
Geschlechter in Mann oder Fran.2

Reid (1994) schwirmt beispielsweise von der Subversion der Geschlechter-
kategorte, Kelly (1997) sieht soziale Barrieren und Hierarchien schwinden oder
Bruckman (1993) beschwoért — in Turkle’scher Tradition — die Loslosung von bipo-
laren Geschlechterrollen durch spielerischen Identititenwechsel. Das nun beliebig
formbare Geschlecht entziehe sich jeder Determination und werde zu einer GroBe —
so heilit es —, die durch einen Code, ein Bit in einer Datenstruktur widerrufen werden
kann. Nahezu zwangsliufig wiirden so die Implikationen reflektiert, die unsere
Gesellschaft an das Geschlecht kniipft, um es dann neu und eigenstindig zu kon-
struieren. )

Die im Prinzip beliebige Konstruktion des Geschlechts kann aus dieser Per-
spektive iiber die Wahl des Namens und durch die Bestimmung des Kérpers und der
Kleidung erfolgen. So wird in zahlreichen Texten der Fall einer élteren Frau geschil-
dert, die in einer Compuserve-Konferenz ‘Between the Sexes’ auftritt. Sie geht intime
Beziehungen mit anderen Frauen ein, allerdings nie face to face. Nach einiger Zeit
wird diese Frau — zum Entsetzen ihrer Mitspielerinnen — als ménnlicher Psychiater
mittleren Alters entlarvt.

Der hier beschriebene Rollentausch veranschaulicht jedoch nicht nur exempla-
risch, wie sex-crossing im Netz funktionieren kann, sondern auch, daB die viftuelle
Inszenierung der Geschlechtlichkeit — entgegen der Erwartungen — uneingeschrinkt
mit Riickgriff auf realweltliche ‘“Modelle’ stattfindet. Tatsdchlich werden selbst dann,
wenn die Chancen zu anonymem, sanktionsfreiem und uniiberpriifbarem sex-
crossing gegeben sind, stereotype Verhaltensweisen reproduziert, die eine bipolare
Geschlechterordnung markieren.

Cherny (1994) beispielsweise konnte durch eine dreimonatige teilnehmende
Beobachtung feststellen, daB die Interaktionen der ménnlichen Teilnehmer erheblich
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gewaltvoller waren als die der weiblichen und daB zB. Frauen durch die Priisenz
anderer stirker betroffen waren als Miénner.3 Uberhaupt werden Frauen im Netz einer-
seits besonders hoflich und hilfreich behandelt, erfahren aber dennoch zahlreiche
aggressive Formen der ‘Anmache’ und Beldstigungen jeder Art. Grundsatzlich wird
gender-swapping eher bei Méannem ‘entdeckt’, da diese offenkundig gerne die sexu-
ellen Avancen und Aufmerksamkeiten entgegennehmen, deren iiblicherweise nur
Frauen teilhaftig werden. Entsprechend werden auch besonders promiske und sexu-
ell aggressive Fraueni.d R. als Miinner enttarnt (vgl. u.a. Serpentelli 0.J.). Griinde fiir
den Rollenwechsel werden von den Autorlnnen in ausgeprégter Schiichternheit, spie-
lerischem Ehrgeiz, sexuelien Stimuli, anarchistischen Bestrebungen, lustvollen T4u-
schungsabsichten, Neugierde oder Begehren verortet.

Die meisten Annahmen iiber solche Motive aber scheinen spekulativ, beruhen
sie doch zumeist lediglich auf Beobachtungen und eher einzelnen Gesprachen mit
Betroffenen. Vor allem aber diskutiert keine(r) der AutorInnen die Bipolaritiit der
Geschlechterkategorien, was dazu fithrt, daB keine(r) der genannten Autorinnen kon-
krete Beispiele fiir eine Dekonstruktion oder Rekombination der geschiechtsspezifi-
schen Polaritiit zu nennen weif. Immerhin erwihnt Serpentelli (mit Bezug auf Curtis
[1991]), daB der Rollentausch im Netz eher eine Uberzeichnung der traditionellen
Dichotomie mit sich bringt, da hauptséchlich Ménner das Netz beherrschten? und
gerne die Rolle des hilflosen Geschopfes spielten.

Ein kleiner Riickblick auf die durchaus alte Geschichte des cross-dressing zeigt
tatsdchlich, daB der Rollenwechsel der Frauen ins andere Geschlecht sozial akzep-
tiert war und gesellschaftlich durchaus offen ausgetragen wurde (Bsp.: Bubikopf-
Bewegung). Als Franen maskierte Ménner jedoch wurden sozial eher geédchtet und
galten — wie die Homosexuellen — als Siinder, Kriminelle oder psychisch Kranke.
Weil sich Frauen im 20. Jahrhundert Androgynitit als emanzipierte Ausdrucksform
angeeignet haben, der Rock fiir Ménner aber noch immer weitgehend tabu ist, glaubt
die cross-dressing-Aktivistin Virginia Prince, daB es keinen weiblichen Transves-
tismus gibt (vgl. Vogue, 10/98, 136).

Leider gehen die Studien zum Internet nicht wirklich iiber die Beobachtung hin-
aus, daB sex-crossing bzw. gender swapping im Prinzip méglich ist und (gelegent-
lich) praktiziert wird. Konkret feststellbar ist jedoch hauptsachlich eine Art virtuel-
les cross-dressing (Mazur 1994), in dem - wie bereits oben beschrieben ~ das
Ausgestalten der wechselseitigen Geschlechterrollen in Referenz zu den realen
Geschlechterstereotypen erfolgt, also nichts anderes als die Simulation realweltlicher
Vorlagen im bipolaren Setting darstellt.

Die umgreifende Metapher des ‘Identity-Workshops’, in dem multiple
Geschlechterrollen je nach Situation und Phantasma, lediglich in Feinabstimmung
mit den eigenen Wiinschen und Idealen kreiert werden konnen, ist offenkundig
(noch) nicht angemessen und kann nicht einmal (durchgéingig) fiir die Spielwelten
der sogenannten MUDs oder MOOs plausibel gemacht werden.>
Wie aber verhilt es sich mit den sogenannten Chats (Internet Relay Chat), die in ihrer
personellen und zeitlichen Konstellation von den Spielwelten zu unterscheiden sind
und die in einem seltsamen Spiel zwischen realweltlicher Nédhe und virtueller Distanz
changieren. Agren (1998) unterscheidet die diversen ‘virtual communities’ nach dem
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Einsatz des sozialen Kapitals (Coleman 1990): Es li8t sich ein Kontinnum denken,
das durch die Pole bestimmt wird, in denen das soziale Kapital entweder fiir Akti-
vititen innerhalb des Netzes genutzt wird (z.B. MUDs) oder fiir das reale Leben (pro-
fessionelle Gruppen). Chats diirften in diesem Kontinuum das Mittelfeld belegen.

Internet Refay Chat

Das IRC ermdglicht den BenutzerInnen, sich per Tastatur direkt mit anderen Leuten
auf der ganzen Welt — quasi 6ffentlich in themenspezifischen oder auch unspezifi-
schen Riumen®— zu unterhalten oder aber, direkt mit einzelnen Benutzerlnnen zu
plaudern (private messages). Die TeilnehmerInnen firmieren unter einem Nickname,
der niemals von zwei Leuten gleichzeitig benutzt werden kann. Die Rolle des Nick-
name wird besonders hoch eingeschitzt, da dieser fiir die Attraktivitit einer Person
steht (Byrne 1994). Typisch fiir die Chats ist ihr eigentiimlicher Sprachgebrauch, dh.
die Kommunikation ist auf die Wirkung der textbasierten Sprache angewiesen, so da
man sich diverser Hilfsmittel wie sog. Emoticons, formaler Zeichen und Symbole,
Neologismen etc. bedient (siche Abschnitt 3). Ebenfalls charakteristisch fiir die Chat-
konversation sind spezifische BegriiBungs- und Abschiedsrituale, die es einzuhalten
gilt, indem ein Chat z.B. nicht ohne AbschiedsgruB oder Angabe des Grundes ver-
lassen werden sollte oder indem Neuankémmlinge sich ostentativ vorzustellen haben
(vgl. auch Becker/Mark 1998, Serpentelli o. J.). Neben dem oben erwihnten ‘Cha-
rakter’ des Nickname spielt fiir die Einschétzung des — u.U. fingierten - Kommuni-
kationspartners vor allem seine Bereitschaft zur Selbstauskunft, d.h. seine Selbst-
darstellung eine Rolle. MaB und inhaltliche Gewichtung sind bei der
Selbstbeschreibung (Prasentation und Perzeption) genauestens abzuwigen, da die
ChatteilnehmerInnen ja auf die Glaubwiirdigkeit ihrer GespriichspartnerInnen ange-
wiesen sind. Gerade die Moglichkeit, in andere Rollen zu schliipfen und fiir mehr oder
weniger kurze Zeit jemand anderes zu sein, macht offenbar den Reiz des Netzes aus
und prédgt auch die spezifische Beziehungsstruktur der Chats. Die einen beschreiben
ihre Kontakte deshalb als ‘fliichtige Bekanntschaften’, (wenige) andere wiederum
vertiefen ihre Begegnungen bis hin zum Austausch von Bildern und Telefonnummern
sowie realweltlichen Treffen (Byrne 1994).7

Auch wenn im Netz typischerweise die Authentizitit des kommunikativen
Gegeniibers nicht kontrolliert werden kann, so ist offensichtlich doch ,,ein Gespiir
(AugenmaB, Fingerspitzengefiihl)* (Willems 1997) fiir den Anderen zur richtigen
Einschitzung sozialer Situationen notwendig. Engagierte RollenspielerInnen diver-
ser elektronischer Dienste (von MOOs, MUDs etc.) behaupten zumindest, daB kiinst-
lich bzw. ‘unnatiirlich’ ausgefiihrte Kommunikationsstile und -rituale oder gar elek-
tronische Interaktionspartner relativ schnell erkannt werden kénnen. Dariiber hinaus
gilt es geradezu als unhéflich - so die Netiquette —, bei der elektronischen Konver-
sation sein Geschlecht nicht anzugeben, sei es real oder virtuell. Die IRC-Netiquette
empfiehlt zwar, nicht gleich bei Erscheinen im Netz den sog. ‘Sex check’ zu machen,
gleichwohl wird davon abgeraten, sich den Nickname des anderen Geschlechts zu
geben (http://people.frankfurt. netsurf.de/Michael. Weil.lol.htm). Diese explizit gefor-
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derte Norm verweist bereits auf die zentrale Bedeutung des identitéitskonstituieren-
den Merkmals ‘Geschlecht’, das — im Gegensatz beispielsweise zu den ebenfalls
identititsstiftenden Etiketten ‘Rasse’ oder ‘Klasse’ — konstitutiv zur Selbstdarstellung
bzw. bei der Fremdzuschreibung eingesetzt wird.?

Im Folgenden wird es darum gehen, diejenigen Merkmale der Netzkommunikation
im Chat zu isolieren und zu beschreiben, die das ungleiche Arrangement der
Geschlechter im Mediendiskurs bestimmen.

Es versteht sich von selbst, daB auch die systematische Beobachtung solch iden-
tischer oder inszenierter Geschlechtermarkierungen immer nur auf der Basis der — fiir
das Netz symptomatischen — kategorialen Unsicherheit vorgenommen werden kann.
Insofern liegt das empirische Interesse auf den Formen und idealtypischen Referenzen
der Geschlechterstilisierungen. Angesprochen sind hier solche Indizien der
Geschlechtsattribuierung, wie sie sich z.B. in Hoflichkeitsformen, Anredetypen,
Selbstbeschreibungen, Signaturen, Dialograstern, Sprachmitteln, Schreibweisen,
Metaphemverwendungen und vor allem Kommunikationsritualen niederschlagen
konnen.

Zunichst werde ich zentrale Merkmale der realen und der elektronischen Kom-
munikation beschreiben und ihre Bedeutung fiir die Geschlechterordnung darlegen.
AnschlieSend werde ich typische Uberzeichnungen textbasierter Geschlechterkon-
struktionen in den Chats nachzeichnen und durch Fallbeispiele belegen. SchlieBlich
werde ich versuchen, das eigentiimliche Mischverhiltnis diskursiver und kérperba-
sierter Geschlechterkonstruktionen in Chats — ebenfalls durch Fallbeispiele — zu
belegen und einer theoretischen Erklirung zuzufithren.®

2. (Netz-)Kommunikation und Geschlechterordnung

Grundsitzlich ist es fiir die Kommunizierenden im Internet nicht feststellbar, ob sie
tatséchlich mit der Person verbunden sind, fiir die ihr Gegeniiber sich ansgibt, da die
duBerlichen Referenzen wie z B. Statussymbole, nonverbale Kommunikation, Kér-
perhaltung, Stimme, Mimik oder generalisierte Symbolisierungen als Kontrollinstanz
fehlen. Gerade aber, weil Kommunikationscodes interkulturell variieren, funktioniert
ihre Interpretation nur auf der Basis vereinbarter Symbole. Erst die Bezugnahme auf
gemeinsame Regeln macht Prognosen fiir zukiinftiges Handeln und Handlungskom-
binationen méglich, erlaubt die Reduktion kommunikativer Unsicherheit und gestat-
tet Handlungskalkiile.

Solch symbolische Vereinbarungen werden insbesondere zur Markierung der
Geschlechterdifferenzen eingesetzt und z.B. durch Kleiderordnungen, Bewegungsa-
blaufe, Korper(-haltungen), Sprachkonventionen oder Interaktionsrituale ‘in Szene
gesetzt’. Obwohl das Geschlecht keine vorgegebene, quasi statische Kategorie dar-
stellt, sondern als Produkt sozialer Klassifikations- und Zuordnungsprozesse gilt,
beruhen geschlechtstypisierende Unterscheidungen in der sozialen Interaktion
zunichst iiberwiegend auf korperlichen Erscheinungsbildern und habituellen Unter-
scheidungsmerkmalen. Die Bestitigung der richtigen Zuschreibung als Mann oder
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Frau erfolgt in und durch die Interaktion selber, die iiblicherweise in sozial anerkannte
Kontexte eingebettet ist und als Garant sozialer Ordnung gilt. ,,Der grofite Teil unse-
res Alltagswissens [und dazu gehért auch das Wissen iiber die Zuordnung der
Geschlechter, Ch. F.] ist uns so zur Gewohnheit geworden, daB wir es normalerweise
gar micht mehr bemerken, zumindest solange nicht, wie es ‘wie gewohnt” funktio-
niert* (Hitzler 1993, 225).

Elektronisch vermittelte Kommunikation funktioniert nicht wie gewohnt. Die
Kommunikation im Internet!! 148t sich vielmehr als Hybrid zwischen Miindlichkeit
und Schriftlichkeit beschreiben, bei dem scheinbar gleichberechtigte Inszenatoren
textbasiert, aber in Echtzeit, anonym, aber charismatisch Verstindigung suchen.

Da die Mediatisierung gesellschaftlicher Kommunikation eine Entkopplung der
unmittelbaren interaktiven Sozialbeziehungen bewirkt, so daBl kérperliche Prasenz
und kontextuelle Symbolisierung bzw. ‘gewohnte’ Zuschreibungsmodi und -refe-
renzen entzogen werden, miissen diese durch neue schrifiliche und virtuelle Insze-
nierungen ersetzt werden.

Sprachliche Stilmittel, technische und mathematische Zeichen oder Symbole!?
verschmelzen zu Metaphern, die entweder das Unaussprechliche und Emotionale im
Verstindigungsprozef verkorpern sollen, oder aber beliebig austauschbar und bedeu-
tungslos scheinen. Die Netzkommunikation erfolgt hiufig technikzentriert, so daf
mit Mc Luhan (1970) gesprochen, nicht der Inhalt des Mediums z#hlt, sondern die-
ses selbst die Botschaft ist. Die Macht des elektronischen Rauschens besteht darin,
,,sinn-los kommunizieren zu kénnen, denn es geht nicht (nur) um die Kohérenz des-
sen, was sich die Leute erzihlen, sondern um das Medium, das die Botschaft ist*
(Ohlschlager 1996, 282). Nichteingeweihte werden durch einen so computerisierten
Stilmix ‘auBen vor gehalten’, da die Sinnhaftigkeit des technisierten Untemehmens
zumeist allein iiber die Inhalte nicht nachvollziehbar ist.

Gerade die Sprach- und Darstellungskonventionen in den Chats scheinen alle
Grenzen herkommlicher Kommunikation zu sprengen. Die textbasierten deutschen
Sprechakte z.B. sind gespickt mit Amerikanismen, wie z.B. CU, N8, cul8er etc.; Satz-
und Wortverdrehungen gehoren zum guten Stil; Neologismen scheinen originell und
mathematische Zeichen oder technische Symbole ersetzen nicht selten ganze Sitze.
Erginzt und untermalt werden diese Textdarstellungen mit ausschweifenden
Emoticons und Ké6rperbildern, die Handlungen, Haltungen, Mimik und Gestik sowie
menschliche Geriusche jeder Art simulieren. '3

Hier einige Beispiele:

»LOL® = laughing out loud”

Hrotfl = rolling on the floor laughing™ e
»BRB“ = be right back“

»BBL* = be back later*

3

T€ lateinisch: ,,wieder wird benutzt, wenn man noch einmal wieder-
kommt. In deutschen Kanilen wird daraus haufig ,,Reh“ gemacht
oder Witzbolde schreiben gar ,,Hirsch” oder ,,Fisch®.

»8¢  =,grn
»vbg* =,very big grin“
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- =male

>- = female

=) = user is a little girl
:-)-8  =userisabig girl
--{} =user wears lipstick

-}~ = user drools (sabbert)
2~( = user is crying

*) = user is drunk

@ = useris screaming
[] = Hugs and

* = Kisses

( = Sad

D = Laughter

Auch und vor allem die — iber typisierte und habitualisierte Aktivititen und
Sprechakte — ritualisierten Darstellungen und Etikettierungen der Geschlechter, die
in sozialen Interaktionen — also face to face — giiltig sind, verlieren fiir die mediale
Kommunikation ihren Geltungsbereich (,,Rahmen*; Goffmann 1977), da sie iibli-
cherweise iiber Geschlechtsinsignien (Genitalien), Geschlechtsindizien (‘typische’
Darstellungselemente) und die identifizierbaren Triger der Geschlechtsgeltung (Per-
sonen) codiert werden (Hirschauer 1989). Geschlechtsunterschiede werden als
‘offensichtliche® Markierungen innerhalb einer ‘sichtbaren Ordnung’ gehandelt, die
die Grenzziehung zwischen den Geschlechtern zu rechtfertigen scheint (vgl. Heintz
1997).14 Rangunterschiede und Asymmetrien sind dabei Bestandteil der Differenz.

Selbst dort aber, wo im Prinzip neue Zuschreibungskriterien fir die Einordnung des
Gegeniibers erprobt werden kénnten, da ja die iiberkommenen Weiblichkeits- und
Minnlichkeitsbilder durch das anonymisierende Medium neutralisierbar sind, bleibt
die Kategorie des Geschlechts ein zentrales Ordnungsprinzip, gleichwohl mit umge-
kehrten Vorzeichen:

- In realweltlichen Begegnungen gehért die Darstellung bzw. unvermeidbare
Wahrnehmung des Geschlechts einer Person zur Ausgangssituation jeder
Kommunikation und bestimmt den weiteren Verlauf des Geschehens, das im
urspriinglichsten Sinne die Entscheidung tiber die potentielle sexuelle
Fortpflanzung bestimmt.

- In der virtuellen Begegnung hingegen ist die Bestimmung des Geschlechts
Resultat der Begegnung und dient zunichst und vor allem dazu, kommunika-
tive Unsicherheit abzubauen.

Da im elektronischen Netz nicht endgiiltig zu kl4ren ist, ob die zu ‘lesende’ Person
tatsichlich mit der Realitiit iibereinstimmt, bleibt die Geschlechtszuschreibung
vakant und hingt ausschlieBlich von dem Gelingen der kommunikativen Prozedur
ab. Die kulturelle Dimension der Geschlechterordnung verliert so nicht an
Bedeutung, sondern es dndert sich ‘lediglich’ ihre soziale Funktion: die scheinbare
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kategoriale Sicherheit, die in der kommunikativen Ausgangssituation den weiteren
Verlauf der face to face-Interaktion bestimmt, wird im Netz fundamental verunsi-
chert und wirkt erst im kommunikativen Resultat — wenn iiberhaupt — ordnungsstif-
tend.

3. Zur (Re-)Codierung des Geschlechts im Netz

Wenn Geschlecht tatsichlich im wesentlichen ein Effekt von Performanz ist, d.h.
primér durch den — historisch und kulturell verankerten — Deutungszusammenhang
von Sprechen, Handeln, Inszenieren, Maskieren und z.B. ‘Dekorieren’ — wie Goff-
man sagt— zugeschrieben wird, so fehlen der textbasierten elektronischen Kommuni-
kation offensichtlich zentrale Zuschreibungskriterien, die entweder imaginar substi-
tuiert oder quasi ersatzlos gestrichen werden miissen.

Im Gegensatz zur ‘realen’ Kommunikation, bei der das Geschlecht ‘scheinbar’
sichtbar ist, d.h. die kérperliche Prisenz unvermeidbar soziale Zuschreibungen pro-
voziert, hingt bei der computerunterstiitzten Kommunikation die Geschlechtsgeltung
ausschlieBlich von der Zuschreibung der Interaktionspartner — als Reaktion auf eine
glaubwiirdige rextbasierte Darstellung — ab.!5 Eine so demonstrierte Geschlechtlich-
keit relativiert in hohem MaBe die ‘Selbstverstindlichkeit’ der alltiglichen
Geschlechterkonstruktion, die ja gerade erst dann glaubwiirdig ist, wenn sie nicht
expliziert werden muB. Fine dem ritualisierten Selbstverstindnis entzogene
Geschlechtlichkeit hingegen scheint per se fragwiirdig, wie zahlreiche Studien z.B.
zur Transsexualitit, aber auch die hier vorliegende Arbeit beispielhaft nachweisen
(vgl. u.a. Hirschauer 1989, West/Zimmerman 1991, Knoblauch 1998).

Die Analyse zahlreicher chatinterner Netzprofile,!6 in denen das Geschlecht,
Vorlieben und Hobbies sowie der Beruf, die Heimat, der Familienstand etc. angege-
ben werden kénnen, belegt exemplarisch

1. denexpliziten Bedarf nach stereotyper Zuordnung des eigenen — u.U. fingierten
—Geschlechts, auch wenn fiir andere nicht nachweisbar ist, ob dieses iiberhaupt
der Realitit entspricht, und

2. die Unsicherheit oder aber Zwanghaftigkeit, die mit dem Entzug der selbst-
verstindlichen Geschlechtermarkierung verbunden ist und durch die Forder-
rung hervorgerufen wird, Geschlechtlichkeit per Text darzustellen.

Die unerprobte bzw. durch Anonymitiit entlastete textuelle Etikettierung der eigenen
Person niimlich gerinnt unversehens zu einer bipolar verorteten, geschlechtssfilisie-
renden Uberzeichnung, wie wir sie sonst nur aus Kontaktanzeigen kennen:

Die minnlichen Chatteilnehmer beschreiben sich allzu hiufig mit sexuellen
Attributen.Sie bezeichnen sich als machtvoll, weltgewandt, lassig und mutig. Sexu-
elle Vorlieben werden ostentativ ausgeflaggt und das eigene Verhaltnis zur Welt
erscheint souveréin und omnipotent. Weibliche Selbstbeschreibungen sind zumeist
nur dann sexualisiert, wenn diese sich auf lesbische oder sadomasochistische Prakti-
ken beziehen und so nicht automatisch als gegeben vorausgesetzt werden kénnen.
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Realweltliche oder z.B. auch romantische Wiinsche oder Forderungen sind in Bezug
auf sexuelle Inhalte bei den Frauen nur selten zu finden. Hiufiger als Méinner
beschreiben sie sich als Partnerinnen oder Miitter, d.h. als sozial integriert.

Die stilisierten Geschlechtsattribuierangen lassen sich problemlos in jedem tra-
ditionellen Polaritiitsprofil zur Einteilung der Geschlechtscharaktere und -attribute
nachlesen, wohingegen textuelle Dekonstruktionen der realweltlichen Geschiechter-
ordnung ginzlich ausbleiben. Scheinbar wird in der radikalen Uberzeichnung kias-
sischer Rollenstereotype das realweltliche Substrat ausgeh6hlt, tatsdchlich aber wird
es durch die idealtypische Manifestation verdoppelt. Obgleich namlich der Aus-
gangspunkt der elektronischen Kommunikation die korperlose Verstandigung war,
wird nun das eigene Auftreten bzw, ‘Erscheinen’ im Netz durch ‘typische’ physische
Uberzeichnungen kommuniziert. In der Art, wie die Zeichen konstruiert werden, um
als Objekt des Begehrens wieder decodiert zu werden, zeigt, wie das Lesen der Kor-
per bzw. ihre Kommunikation funktionieren kann. Die Zeichen werden vom User
interpretativ iiberhht. So kann der gewdhnliche Kontakt zu anderen durch die Kraft
der inneren Bilder und die stilisierte Selbstdarstellung dermaBen iibersteigert werden,
daB je nach Bedarf das Gefiihl von Begrenztheit iiberschritten oder manifestiert wer-
den kann. Es scheint nicht nétig, die so erfahrene Ausweitung des personlichen Sin-
nerlebens an der Authentizitit des Dargestellten zu iiberpriifen, denn das ideale Bild
einer vollkommenen Person — sei es Fran oder Mann ~ hilft die unvollkommene Per-
son zu ersetzen, so daB die idealisierende Aufwertung des Bildes vor die Abwertung
der realen Person treten kann (Giinter 1997). Durch die ,,Uberdeterminiertheit“
(Pronto in Ohlschliger 1996, S. 278) der technisierten Verstindigung kénnen offen-
bar Kommunikationspartnerinnen imaginiert werden, deren Inszenierungskraft
gerade durch die Abwesenheit heraufbeschworen wird. Mittels technischer Uber-
steigerung wird eine ‘Gesprichssituation’ in einem (scheinbar) ‘kérperlosen Raum’
arrangiert, in dem — stérker noch als beim Telefonsetting (vgl. Ohlschliger 1996) ~
cine Intensitit entstehen kann, die die mediale Distanz durch die Kombination aus
physischer Abwesenheit und unendlicher (Ver-)Formbarkeit des Korpers imaginir zu
iiberwinden scheint.

Dieses Szenario gilt jedoch nur solange, wie die Gesprichssituation im Spielerischen
verharrt, d.h. zeitlich iiberschaubar und personell relativ unverbindlich ist. Solange
die eigene ‘Profilierung’ im Abstrakten bleibt, also als Anmeldung zu unspezifischen
Chatrdumen vorgenommen wird, kénnen (stereotype) Uberzeichnungen als Aus-
druck spezifischer Wunschkonstellationen ausgeflaggt werden. Bei lang andauern-
den Chats zeigt sich hingegen eine Sach- und Verbindlichkeitsstruktur, die den sozia-
len Konventionen realweltlicher Beziehungen durchaus entspricht. Vor allem
bezogen auf die Geschlechterordnung zeigt sich ein hochst sensibler Balanceakt zwi-
schen virtuellen Phantasmen und realen Korrelaten. Es ist zu beobachten, daB ima-
gindre und symbolische Zuordnungen (auf der Plattform binér codierter Textzeichen)
Weiblichkeits- und Ménnlichkeitsentwiirfe ‘konstruieren’, in die sowohl aktuelle
realweltliche Erfahrungen der Kommunikationspartnerinnen als auch Phantasmen
bzw. irreale Strukturen eingehen.
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4. Manifeste Wiinsche und latente Zwinge

Die Analyse einer geschlechtsspezifischen Polarisierung des vernetzten Diskurses ist
aufgrund der oben skizzierten ‘Undurchsichtigkeit’ der neutralisierten technischen
Kommunikation duBerst schwierig. Anders verhilt es sich mit solchen Chats, die
gerade die Stilisierung der Geschlechtlichkeit zum Thema haben. Interessant ist hier-
bei nicht nur die Frage, ob tatsichlich auf vertraute Muster geschlechtstypischer
Zuschreibungen zuriickgegriffen wird oder aber, ob die bipolaren Geschlechtstypi-
sierungen dekonstruiert bzw. ‘durchkreuzt’ werden. GleichermaBen interessiert an
dieser Stelle, wie die Uberginge oder Briiche zwischen erstem und letztgenanntem
vollzogen werden, um Geschlechtlichkeit zu konstruieren und, ob bzw. auf welche
Weise hierbei Korperbeziige hergestellt und entweder simuliert oder aber imaginiert
werden.

Dieser Frage méchte ich durch die Analyse!” der Chatprotokolle sog. ‘Single
parties’ tiber den Zeitraum von einem Jahr nachgehen und zundchst an einigen Fall-
beispielen illustrieren,

1. Das ‘kommissarische’ Geschlecht

‘Wann immer das Geschlecht bzw. Sexualitit explizit zur Sprache kommen, wird es
gewissermalBen stellvertretend diskutiert. Es wird siber Sexualitiit gesprochen, so wie
man auch iber andere Sachverhalte diskutiert. Es wird itber das Verhaltmis der
Geschlechter, ihre Moral und ihre Anspriiche diskutiert, nirgendwo aber wird das
Geschlecht ‘ausgespielt’. Konkrete Chatereignisse, die einen geschlechterbezogenen
oder sexualisierten Umgang miteinander betreffen, finden nicht statt. Auch dekon-
struktive Geschlechtsinszenierungen oder einfach nur explizite Ménnlichkeits- und
Weiblichkeitsbilder sind nicht zu finden. Der neutralisierte Diskurs wird konsequent
verfolgt, wie der imaginire Versuch eines demonstrativen Cybersex zeigt. Ein méinn-
licher Mitspieler wird herausgefordert, ‘seinen Mut’ zu beweisen, indem ercselber
Cybersex demonstriert. Nach anfinglichem kurzen Bemithen aber wird das Unter-
nehmen abgebrochen und als beschiimend und blod abgetan.

2. Kérper’bilder’

Die textbasierte Kommunikation im Chat wird durch zahlreiche Beschreibungen
affektiver Kérperbilder unterlegt. Habitus, Mimik, Stellungen, kérperliche Verfafit-
heiten oder gar komplette Handlungsabldufe werden durch chateigene restringierte
Beschreibungen ritualisiert:

- Lextremes Augenflimmem®;
- “seufz”; ,,neid*;

- .freundknuddel”;

- ,durchdenchatguck®;
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- ,traunichguck®;

- ,,wetzt die Krallen*;

- ,trommelmitdenfingern;
-, Wirg";

- ,,bauchknurr®;

- furchtzitter”;

- ,hust“.

Besonders haufig erfoigt die Beschreibung vegetativer K6rperzonen, die im Prinzip
nicht beherrschbar sind. Gesichtszucken, Tranenflu8, Rotwerden oder Augenflim-
mern und Seufzen werden realiter als kérperliche Automatismen erlebt, denen man
i.d.R. hilflos ausgeliefert ist. Nun aber fillt die Eigenstindigkeit des Leibes unter die
Regie des Zeichens. Die Darstellungen der kérperlichen VerfaBtheit sind — wie an
einigen Beispielen illustriert — durchgéngig geschlechtsneutral. Selbst eine ausfiihr-
liche Sequenz, indem ein Chatteilnehmer sich provokativ auszieht und nackt im
Virtuellen herumlsuft, ist ohne geschlechtsspezifische Verweise:

- *E. zieht sich jetzt aus....SO!!!

- *six wird blind bei der Vorstellung, wie eisi ohne sachen aussieht;

- *1. wendet den Blick ab, weit weg vone.;

- *E. tanzt erstmal ein biBchen im Chat rum und das vollig entblo8t;
(Die eigentliche Nacktheit wird nicht weiter inszeniert, so daB lediglich
emporte Reaktionen auf diesen Bruch der Netiquette zu verfolgen sind. Auch
hier liegt der einzige Hinweis auf Geschlechtliches wieder im strafenden
Verweis:)

- ,bedecke deine bloeBen, es sind Frauen anwesend! elender!;

- *six glaubt, daB wenn sowas bei e. nochmal vorkommt, das dieser die 2.
hilfte des wochenendes ziemlich dolle schmerzen hat! *g*.

3. sex-crossing

Im Zuge eines rein symbolhaften Austausches (formale Zeichen) zwischen zwei
miénnlichen Spielern kippt plétzlich die virtuelle Uberh6hung der Interaktion durch
einen (zunichst) subtilen Hinweis darauf, daB der scheinbar ménnliche Counterpart
eine Geschlechtsumwandlung vollzogen habe. Der nun folgende — iiberraschend
kurze — Diskussionsverlauf zeichnet sich durch einen radikalen Ebenenwechsel
aus, in dem sehr ernsthaft dariiber diskutiert wird, ob denn weibliches Denken und
Fiihlen in einem ménnlichen Korper iiberhaupt moglich sei. Es wird nicht danach
gefragt, ob die Aussage iiber die Geschlechtsumwandlung tatséichlich stimmt und wie
dies funktioniert (korperliche Zustandsbeschreibung). Dies kann entweder darauf
verweisen, daBl dem Mitspieler aufgrund der lang andauernden verbindlichen Chat-
gemeinschaft vertraut wurde, oder aber, daB es gleichgiiltig ist und daB die Metapher
der Geschlechtsumwandlung zum virtuellen Spiel gehért. Auf jeden Fall wird auch
hier wieder das Geschlecht lediglich als Gesprichsthema verankert, ohne sich selber
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als ménnliche, weibliche oder gar vielgeschlechtliche Person ins Spiel zu bringen.
Der zaghafte Versuch des Teilnehmers, sich selber iiber die fingierte Geschlecht-
sumwandlung ‘in Szene zu setzen’, wird sogleich von den MitspielerInnen untermi-
niert und auf eine quasi sachliche Ebene gebracht.

5. Das Netz als ,space off“

Im elektronischen Netz ist ein Stilmix beobachtbar, der den prekiren Balanceakt zwi-
schen Realitdt und Virtualitiit deutlich werden 1aBt. Die gewahlte — im Prinzip
anonymisierte — Kommunikationsform des Chat liefert im Prinzip die Basis fiir
Rollenspiele jeder Art, d.h. auch fiir sex-crossing, denn erst nach langer Spieldauer
sind die TeilnehmerInnen eventuell bereit, ihre Privat- oder e-mail-Adresse anzuge-
ben und ihre reale Existenz zu ‘outen’. Trotz dieser Anonymitit herrschen strenge
Konventionen (vgl. auch Becker/Mark 1998, Serpentelli 0.J. u.a.), die anscheinend
auch einen mehr oder weniger neutralen Umgang der Geschlechter miteinander ein-
klagen. Weder die versprachlichten Korperbilder noch der textuelle Umgang mitein-
ander lassen auf durchgingige geschlechtsspezifische Stereotypisierungen schliefien,
geschweige denn anf Rekombinationen dieser Klischees.

In diesem Sinne kann der virtuelle Raum als Raum zwischen den Geschlech-
tern, d.h. nach de Lauretis (1987, 1996) als ,,space off“ verstanden werden, als ein
Ort némlich, der es erlaubt, die hegemonialen Reprisentationen von Geschlecht und
Sexualitat auszulassen bzw. aktiv zum Schweigen zu bringen. Der virtuelle Raum der
Chats wird unwiderruflich freigesetzt von der Markierung des lebensweltlichen Kon-
textes, in dem ja die Zeichen beider Geschlechtsidentitaten stets prasent sind (Hark,
1993). Da Geschlecht keine natiirliche, sondern eine performative Kategorie darstelit,
ist ihre Konstruktion und Bedeutung nur kontextgebunden zu verstehen. Die histo-
risch verankerte Zwangsordnung der Geschlechter kann somit im virtuellen Kontext
anfgerufen werden oder aber — scheinbar beliebig — einer neuen Bestimmung durch
Entkontextualisierung zugefiihrt werden.

Die Ergebnisse dieser Studie verweisen auf die zweifelsfrei radikalste Vanante
einer kategorialen Dekonstruktion. Durch das ,,diskursiv konstruierte Schweigen” (de
Lauretis 1991, viii) wird die Naturalisierung der kontextgebundenen Geschlechter-
verhéltnisse unterbunden. Die heterosexuelle Zeichenordnung verliert sich im Off,
die Bedeutungszuweisung an das Geschlecht wird in die Latenz verbannt.

Selbst die vorab beschriebenen auffélligen Manifestationen der Geschlechter-
profile finden sich in den konkreten Netzdialogen nicht durchgéngig wieder. Die ide-
altypisch tiberhéhten Manifestationen stehen allzu hiufig in krassem Gegensatz zu
den Gespriichsthemen und -verldufen, in denen eher die Absenz der Geschlechter-
ordnung festzustellen ist. Dieser Widerspruch mag iiberraschen, jedoch ist er nicht
neu. AuBerst konsequent nimlich wird der scheinbare Bruch zwischen der Manife-
station und der Latenz von Geschlechtsinszenierungen fortgesetzt, wie er sich zuneh-
mend in spezifischen Subkulturen (aber auch in der Mode) feststellen 148t. Der Habi-
tus der Technoszene soll hier exemplarisch herangezogen werden, um die
Neutralisierungseffekte, die auch im Netz beobachtbar sind, zu veranschaulichen:
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Ein Techno-Rave ist ein besonderes Event, eine Tanzveranstaltung, welche so groff
ist, daB etliche tausend bis LiebhaberInnen von Technomusik zusammenkommen
konnen (vgl. Hitzler/Pfadenhauer 1998). Dieses Event ist ein in sich geschlossenes
System. ,,So wie die wortlose Musik ohne Botschatft ist, sind es letztlich auch die
Raver“ (ebd. 179). Die Ereignisse sind durch Rituale strukturiert: Tanz, Trance und
gemeinsam erlebte Ekstase, Rituale im bedeutungslosen, luftleeren Raum. Solche
Raves erméglichen, was das Leben nur in normierten Ablaufen und zu festgeleg-
ten Zeiten zulaBt: das Verkleiden, das Spiel mit dem anderen Ich, das kindliche Her-
umtollen in schriger Aufmachung, die provokative Prasentation der schonen Kor-
per (Anz/Walder 1995, 180). Zum Wechselspiel zwischen Sehen und Gesehen-
werden gehort die allgemeine Lust an der autoerotischen Selbstbezogenheit, d.h.,
die im Medium des Spiels iibermittelten Botschaften sind, jedenfalls im Sinne tra-
dierter Sexualgewohnheiten, nicht emst zu nehmen. ,,Ich kann, ohne angebaggert
zuwerden, einen Abend mit einem Typ reden, den ich noch nie vorher gesehen habe,
und es mit ihm lustig haben. Die Minner sind entspannter und nicht auf blode
Anmache aus. Wenn sich meine Blicke mit denen eines Mannes kreuzen, getraue
ich mich ohne weiteres, ihn anzulachen, und es ist klar, dass nichts dahinterstecken
muss* (ebd. 243). Weil alle wissen, daB niemand nachher ,,zu dir oder zu mir“ fragt,
kann unbedarft drauflos geflirtet werden. Es ist zwar alles auf Sex angelegt, aber es
gibt keine Einlésung (ebd. 202ff)! Wenn iiberhaupt, dann geht es um eine Form der
Erotik, die gegeniiber tradierten Vorstellungen als postsexistisch bezeichnet werden
konnte. Tatsichlich erzihlen Ménner und Frauen von neuen Erfahrungen mit sich
selber und zwischen den Geschlechtern: Anmache wird weggetanzt, narziitische
Kérper, die ihre Grenzen durch Designerdrogen und z.B. LSD zu iibersteigen
gelernt haben, verweisen in ihrer Erotik und Androgynitit darauf, daB sie selbst auf
Sex verzichten kénnen, weil sie sich im Labor erzeugen und fortpflanzen werden
{(vgl. Hitzler/Pfadenhauer 1998).

In der stilisierten Selbstbezogenheit und der hieran gekniipften Beziehungsfliichtig-
keit begniigt man sich mit imagindren Persénlichkeitssegmenten (Guggenberger
1987, 62/63), die den Aufbau langfristiger sozialer Netze verhindern. Der Andere ist
nur noch als Objekt dsthetischer Interessen und nicht mehr als Partner in einem Netz
moralischer Verbindlichkeiten présent. Dies ruft notwendigerweise Kompensations-
bediirfnisse hervor, die sich in einem strukturellen Sog zur Herstellung von (schein-
barer) Nihe, z.B. in Chats oder Techno-Gemeinschaften, niederschlagen. Mit den
Moglichkeiten der neuen Medien erscheint die Wirklichkeit so zunehmend als ver-
armt, nicht perfektioniert genug und entsprechend weniger interessant. Der Bedeu-
tungszuwachs der medialen Raume unterstiitzt den ProzeB der erlebnisméBigen Spe-
zialisierung, bei dem sich die soziale Integration immer weniger gesamt-
gesellschafilich als vielmehr in Spezialkulturen und abgegrenzten Zonen vollzicht
(Vogelgesang 1997).
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Anmerkungen:

1 Ich danke Barbara Becker, Lutz Ellrich, Johannes
Finke, Waltraud Goelter und Birgit Huber fiir Hin-
weise, klirende Gespriche und Insider-Wissen.

2 Mit diesem Phanomen hat sich nicht nur die Tur-
kle-Schiilerin Amy S. Bruckman, sondern auch
Lynn Chemny (1994), Tomasz Mazur (1994),
Regan Shade (0.1.), Elizabeth Reid (0.J.), Barbara
Becker (1998), Serpentelli (0.J.) oder z.B. Elisa-
beth Byme (1994) — um nur einige zu nennen —
beschiftigt.

3 Cherny betont jedoch, daB grundsitzlich die Kon-
textabhiingigkeit auch innerhalb der Geschlechter-
konstruktioner zu beriicksichtigen ist, so daB sehr
wohl auch innerhalb einer Geschlechtszuschrei-
bung Unterschiede zu vermerken seien.

4 Aktuellen Schitzungen zufolge stellen Frauen
lediglich 15% der NutzerInnen im Netz dar. Dies
trifft auf alle elektronischen Dienste gleicher-
mafien zu. So treten Frauen nicht nur deutlich sel-
tener (und zuriickhaltender) als Diskussionspart-
nerinnen in Mailinglisten, News Groups oder
Chats auf, sondern auch ihre vergleichsweise
geringeren Homepages sind effektloser bzw.
dezenter konzipiert als die der Ménner (vgl
Becker 1997). Darstellungstypus und Teilnah-
mehiufigkeit der weiblichen Nutzer unterscheiden
sich offenkundig erheblich von denen der Méinner,
wobei die ungeheuere Ausdifferenzierung des
Internets kaum noch generalisierende Aussagen
zul4Bt und sich immer mur auf Teilbereiche spezi-
eller Dienste beziehen kann.

5 Auch fiir die elektronische Kommunikation z.B. in
e-mails, die ja gleichermafen durch Anonymitit
und potentiellen Identititswechsel gekennzeichnet
ist, milssen weiterhin stereotype Geschlechterzu-
schreibungen und -spielregeln geltend gemacht
werden, wie sie sich v.a. in méinnlich dominanten
Gesprichsstilen oder weiblich verhaltenen
Redebeitrigen dubern (vgl. Becker 1998, Herring
1993, Regan Shade 0.1.).

6 Agren (1998) beschreibt solche Riume nach
Oldenburg (1989) als ,.third places®. ,, The first
place is home. The second place is the working
place. The third place is a place where it is possi-
ble to meet other people than family members and
colleagues” (ebd. 6). ,,A third place should be neu-
tral, i.e. no hierarchy should exist among the visi-
tors. A third place is thereby a leveller of social dif-
ferences. It is the individuals’ personality that
counts, not their social status* (ebd. 6).

Byme (1994) und andere betonen immer wieder,
daB die Anonymitit des Netzes auch die Macht-
verhiltnisse im Diskurs relativiert. Da weder
Rasse, Klasse noch z.B. Geschlecht definitiv zu

~

labeln sind, konnten diesbeziiglich auch keine Sta-
tusunterschiede manifestiet werden. Reid
(1993)hingegen behauptet, daB der Typus des Dis-
kurses, d.h die Diktion der Gesprichsteilnehme-
rInnen ihre Sozialisation und damit ihre Herkunft
verraten. So unterstreicht nicht mur Reid, daB die
meisten User weie Manner der Mittelklasse zwi-
schen 19 und 25 Jahren sind.

8 Nakamura, L.: ,,Race In/For Cyberspace: Identity

Tourism and Racial Passing on the Interet”, abzu-
rufen unter: http://www hnet.uci. edw/mposter/syl-

9 Es wurden Logfiles (Gesprichsmitschnitte) aus
Chatriumen tiber die Dauer eines Jahres ausge-
wertet.

10 Dieser soziale Klassifikations- und Zuordnungs-
prozeB kann — zumindest theoretisch — stets einer
Neubestimmung zugefiihrt werden.

11 Die Analyse der computergestiitzten Kommunika-
tion ist mit methodischen Schwierigkeiten ver-
bunden Kommunikation im Internet ist weder mit
kontextgebundenen face to face-Begegnungen
gleichzusetzen, noch mit nichtelektronischer
schriftlicher Korrespondenz oder z B. literarischen
Schriften vergleichbar. Die literaturkritischen
Recherchen und Bemiihungen, weibliches Schrei-
ben zu dechiffrieren bzw. als ‘Maskerade’ minnli-
cher Neutralisierungsprozeduren zu entlarven,
konnen hier nicht genutzt werden. Analysen real-
weltlicher  Interaktionen  wiedeum, die
geschlechtsspezifisch differenziert werden, sind
fiir unsere Belange ebenfalls untauglich.

12 Zum einen werden sog. Emoticons eingesetzt
(Stichwort: Authentizitit), um z.B. ambivalente
Textpassagen zu entschirfen und Emotiénen aus-
zdriicken. Zum anderen wird versucht, durch das
‘Signum’ einen sozialen Kontext herzustellen.
Hierfiir existieren diverse Methoden, die automa-
tisch an den Text (der e-mail) angehingte Datei zu
gestalten. Einige NutzerInnen haben je nach
Zweck der Kommunikation verschiedene Signatu-
ren, geschiftliche und private. Viele Texte enthal-
ten Bilder, die aus ASCII-Zeichen zusammenge-
setzt wurden, Zitate oder Wahlspriiche, die eine
zusitzliche Referenz auBerhalb des Inhaltes der
schriftlichen Mitteilung herstellen.

13 Aber auch schon die Beobachtung der vergleichs-
weise klassischen Kommunikation in den elektro-
nischen Mails zeigt, wie sehr sich dort die sprach-
lichen bzw. textlichen Umgangsformen geéindert
haben: alles wird klein geschrieben, jeder Satz
beginnt mit einer " neuen Zeile, Infor-
mationen werden ohne einfithrende Préliminarien
oder gar ohne Anrede mitgeteilt, Unterschrifien
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werden durch Kiirzel ersetzt und selbst persinli-
che Mitteilungen haben den Charakter von Akten-
notizen. Offenbar hat sich hier weitgehend ein
neuer Kommunikationsstil durchsetzen kénnen,
der ausschlieBlich funktionellen Zwecken dient
und traditionelle Regeln beruflicher oder privater
Korrespondenz unterizuft.

14 _Ebenso gut konnten wir sagen, daB es so etwas
wie eine Geschlechts-Identitat nicht gibt. Es gibt
ner einen Plan fiir das Portritieren der Ge-
schlechtszugehdrigkeit” (Goffman 1979, S. 37).

15 Siehe hierzu auch Christiane Funken: Frau —
Frauen —- Kriminalitat, Opladen 1989.

16 Die TeilnchmerInnen der IRCs miissen bei ihrer
Anmeldung ein Personlichkeitsprofil erstellen, das
je nach Belieben der Realitiit oder der eigenen
Phantasie entspringen kann.

17 Die Protokolle wurden iiber ein Jahr anhand spe-
zifischer Kriterien wie zB. Anrede, Héflichkeits-
formen, Ritualisierungen, SprecherInnenwechsel,
Unterbrechungen, Uberschneidungen, Themen-
steuerung, Haufigkeit und Lange der
Redebeitrage, kommunikative Ziele (zB. ob sie
einander iibertrumpfen oder unterstitzen wol-
len,besinftigen oder iiberzeugen, auf Kosten ande-
rer profilieren), verschiedene Strategien zur Ziel-
erreichung, etc. analysiert.
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Silke Bellanger/Miriam Engelhardt

Grenzen, Performanz und feministische Politik -
zur Brauchbarkeit des cross-dressing-Konzepts

Einleitung

Als in der deutschsprachigen feministischen Theoriediskussion Anfang der 90er
Jahre die Frage nach der Konstruktion von Geschlecht zu einem wichtigen Auseinan-
dersetzungsfeld wurde, fand das Phanomen des Crossdressens als bewuBte Her- und
Darstellung des jeweils anderen Geschlechts Eingang in wissenschaftliche Diskurse.
Crossdressen und Transsexualitit waren die lebendigen Beispiele, die zum einen die
Tatsache der Konstruiertheit von Geschlecht plausibel machten und zum anderen die
unzdhligen Darstellungsleistungen und Grenzziehungsprozesse im Detail sichtbar
werden lieflen.

Heute, Ende der 90er Jahre, hat sich die Kontroverse um Das Unbehagen der
Geschlechter von Judith Butler weitgehend beruhigt. Es gibt im wissenschaftlichen
Feminismus Konstruktivistinnen ebenso wie Nicht-Konstruktivistinnen und jede die
zu Wort kommt, kann sich mit wenigen Sétzen theoretisch verorten. Beziiglich der
Frage, ob Konstruktion oder nicht — und damit auch ob die CrossdresserIn beispiel-
hafte Konstrukteurln ist- befinden wir uns in den Ausléufem einer Debatte. Es kann
somit auf vieles zuriickgegriffen und mit dem schon Gedachten nen umgegangen wer-
den.

Fiir uns wird die CrossdresserIn zur Erzihlfigur, die wir als BeraterIn fiir unsere
theoretischen und methodischen Uberlegungen zu konstruierten Grenzen zu Rate zie-
hen méchten. Als Figur der Fiktion und der Imagination erméglicht sie einen freien,
atopischen Raum des Denkens. Zugleich bindet sie als real existierende, soziale und
historische Figur an das zuriick, was auf der Welt passiert. ~

Turbulent Times: Das Geschlechterverhiltnis in der Krise

Beziiglich der Geschlechterdifferenz befinden wir uns in einer Krise. Eine Situation
der Doxa,! d.h. der Selbstverstindlichkeit einer sozialen Ordnung, in der objektive
und kognitive Strukturen, innere Erwartungen und duBerer Lauf der Dinge iiberein-
stimmen, ist in unserer gegenwirtigen sozialen Ordnung nicht gegeben. Lingst befin-
den wir uns in einer Situation der Heterodoxie, also der Infragestellung, Herausfor-
derung und Verteidigung einer vielleicht noch hegemonialen, aber nicht mehr
selbstverstindlichen Ordnung.

Als Zeichen der Krise lassen sich nicht nur Frauenbewegung und feministische
Theorieproduktion anfithren, die mit ihren explizit auf die Verdnderung der patriar-
chalen Ordnung zielenden Fragen, Thesen und Forderungen per definitionem eine
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Situation der Heterodoxie, d.h. der umstrittenen gesellschaftlichen Ordnung herstel-
len. Auch auf der Ebene der sozialen Differenzierung? ist beziiglich des traditionel-
len Geschlechterverhiltnisses Krisenhaftes zu finden, damit meinen wir Ungewohn-
tes, Neues, und Verinderungen mit offenem Ausgang. Bildungsexpansion,
Arbeitsmarktsituation und Individualisierungstendenzen haben dazu gefiihrt, dafl
sich die beiden groBen Bereiche Familie und Beruf wandeln, und mit ihnen die Aus-
gestaltungsformen des Geschlechterverhiltnisses. Seit der Zeit unserer Miitter und
GroBmiitter hat sich manches verindert. Das klassisch streng bipolare und eindeutig
hierarchisierte Geschlechterverhiltnis 1i6t sich in der Empirie zunehmend schwerer
wiederfinden.

Aber krisenhaft heiBt nicht passé. Wir haben es momentan sowohl mit Prozes-
sen der Veranderung des Geschlechterverhiltnisses als auch mit hartnidckigen Pro-
zessen der Aufrechterhaltung und Wiederbelebung von Uraltem zu tun.3 Das verlangt
nach einem Blick, der sich vor Widerspriichlichem und Gegenléufigem nicht scheut
und das Geschlechterverhiltnis in seinen jeweiligen Kontexten und der Vernetzung
mit anderen sozialen Kategorien aufsucht. Ziel einer solchen erkenntnistheoretischen
Haltung wiire, immer irgendwo in einem theoretischen Zwischenraum zwischen der
Annahme der Irrelevanz des Geschlechterverhiltnisses und der Annahme seiner
Omnirelevanz zu verweilen. Der politische Gewinn einer solchen erkenntnistheore-
tischen Zwischenposition, ergibt sich aus dem widerspriichlichen und gegenlaufigen
Handlungsbedarf. Denn es gilt einerseits, restaurierenden symbolischen Festschrei-
bungen und Beschwérungen der ins wanken geratenen Geschlechtergrenze zn begeg-
nen, und anderseits nach wie vor, Forderungen im Namen immer noch bestehender
geschlechtsspezifischer Ungleichheiten zu formulieren.

Fiir die These der Irrelevanz spricht, daB8 das Geschlechterverhiltnis auf der
Systemebene tatsdchlich nicht mehr sehr rigide ist: Formale und rechtliche Zulas-
sungskriterien sind weitgehend geschlechtsunabhingig, Inklusion und Exklusion
haben keine breite institutionelle Basis mehr. Gleichzeitig existieren nach wie vor
Argumente, die fiir die Omnirelevanzthese sprechen: Soziale Teilnahmechancen sind
immer noch deutlich geschlechtsabhingig.¢ Dennoch ist hier Bewegung im Spiel,
geschlechtlich segregierte Bereiche veriindern sich und manche Hiufigkeitsvertei-
lungen wechseln sogar in relativ kurzer Zeit das Geschlecht.

Auch Vorstellungen von Weiblichkeit und Ménnlichkeit sowie die jeweiligen
individuellen Bemithungen ihrer Nachahmung vervielfiltigen sich extrem. Wir beob-
achten z.B. eine friedliche Koexistenz von Girlie-Mode, Marlboro-mar und Unisex-
Bekleidung, sehen in der Werbung Lebensentwiirfe von der beruflich erfolgreichen
Frau und dem Mann mit Baby — bei Marlboro noch verschleiert durch ein Fohlen.
Solche Un-RegelmiBigkeiten und teilweise beweglichen oder durchlissigen Gren-
zen verweisen darauf, dafl wir uns beziiglich des Geschlechterverhiltnisses in turbu-
lenten Zeiten befinden.

108 Freiburger FrauenStudien 1/99



Zur Brauchbarkeit des cross-dressing-Konzepts

Feministische Politik

In diesen Zeiten, die als Krise der Transformation begriffen werden kénnen, mufl
das Verstiindnis des Politischen und damit das Tatigkeitsfeld erneut iiberdacht und
verindert werden.

Wichtig ist eine politische Strategie, die die gegenwirtige Entwicklung ernst nimmt,
in der die institutionelle Durchsetzung der Geschlechtergrenze abnimmt, wihrend
ihre Re-Stabilisierung verstirkt auf symbolischer Ebene stattfindet. Dieser Prozef3
der De-Institutionalisierung® bezeichnet fiir ein soziales Ordnungsprinzips den
zunehmenden Verlust seiner institutionellen Basis und die Umstellung seiner
Reproduktionsmechanismen von routineartigem Vollzug zu bewuBtem und geziel-
tem Handeln. Das aber ist folgenreich. Denn De-Institutionalisierung bedeutet eine
Verlagerung der Entscheidungskompetenz und damit auch des Entscheidungs-
zwangs hin zu den Individuen. Begriindungspflicht und Aushandlungszwang neh-
men zu. Die Institutionen verlieren ihren iiberindividuellen Faktizititscharakter, so
daB der Fortbestand von Institutionen von ihrer Mobilisierungsfihigkeit abhingt,
also wiederum aushandeln, verteidigen, umkidmpfen in einer Situation der
Heterodoxie. De-Institutionalisierung des Geschlechterverhiltnisses heiBt also, daB
die klassische Trennung und Hierarchisierung der Geschlechter vermehrt von den
Handelnden aktiv hergestellt und unter Rekurs auf das Symbolische diskursiv und
interaktiv reguliert werden muB, weil die institutionelle Basis lingst nicht mehr iibe-
rall ausreicht, die Geschlechter zu trennen und in ein hierarchisches bipolares
Verhiiltnis zu setzen.

Die Verbindung von Handlungsebene und symbolischer Ebene ist aber genau
das, was bei Judith Butler unter dem Begriff der Performanz auftritt. Die De-Institu-
tionalisierung der Geschlechterdifferenz ist eine Verinderung auf der Ebene sozialer
Ordnungmechanismen, als deren Konsequenz die Bedeutung von performativen
Akten fiir die Ausgestaltung des Geschlechterverhéltnisses enorm steigt. Die Insze-
nierung und Zurschaustellung der Geschlechterdifferenz im Alltagsleben, die Mar-
kierung der Unterscheidung auf Handlungsebene und die atemlosen Diskurse, die die
Geschlechtersymbolik bestindig in Erinnerung rufen, sie am Leben halten und gegen
Veriinderung immunisieren, werden zum vorrangigen Modus, iiber den das
Geschlechterverhiltnis je kontextabhangig ausgehandelt und stabilisiert wird.

Damit wird das Geschlechterverhiltnis iiber unzihlige performative Akte per-
manent kontextabhéingig hergestellt und verliert zugleich an institutioneller Stabilitat.
Das heifit nicht zwangslaufig, daB das Geschlechterverhltnis generell an Bedeutung
fiir die soziale Ordnung und ihre Subjekte verliert. Es verweist aber darauf, daB es
zum einen je nach Kontext mehr oder weniger Bedeutung haben kann, also mehr oder
weniger durch andere soziale Kategorien iiberlagert und gebrochen sein kann, und
zum anderen, daB sich seine Reproduktionsmechanismen verschieben und zwar weg
von Institution hin zu Performanz. Weil aber Performanz aufgrund ihrer Dynamik von
Wiederholung und Verfehlung genuin beweglicher ist als Organisationsstrukturen,
werden die jeweiligen kontextuellen inhaltlichen Ausgestaltungen und Grenzverldufe
beweglicher und die Chancen zu ihrer Umschrift groBer.
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AuBerdem méchten wir uns auf ein zentrales Diktum der feministischen Poli-
tik beziehen, das Feld des Politischen und damit den Begriff des Politischen auszu-
weiten, zu verdndem, in andere Bedeutungszusammenhinge einzubinden. Das heifit
auch fiir feministische Politik, sich nicht auf scheinbar klar abgetrennte Bereiche der
politischen Intervention, wie politisch-institutionelle Partizipation oder Arbeits-
marktentwicklung zu beschrinken. Die sozialen Riume der kulturellen und subkul-
turellen Zusammenhénge sind nicht weniger oder mehr politisch als die traditionel-
len Bereiche der Politik, sondern unmittelbar mit ihnen verflochten. Die leitende Idee
der 2. Frauenbewegung, ,,Das Private ist Politisch“ erméoglichte den Blick auf die
Machtstrukturen in Bezichungen und Familien zu lenken. In dhnlicher Weise ist es
nun zentral, die dsthetischen und symbolischen Reprisentationsweisen als politisch
zu begreifen und zu intervenieren.

Wir mochten innerhalb dieses konfliktreichen Feldes unsere Position mit fol-
gendem Verstindnis der feministischen Politik begriinden: Feministische Politik
begreifen wir als aktive Verwirrungspraxis von bestimmten sozialen — frauenfeindli-
chen — Ordnungen.

Damit haben wir einen Politikbegriff, mit dem verschiedenste feministische
Praktiken konzeptualisierbar werden. Beispielhaft: Alice Schwarzers AuBerung
»Penetration ist nichts“ — zielt auf die Verwirrung der phallischen Ordnung. Die Pra-
xis sowie politische Forderung beziiglich des Zugangs von Frauen zu Ménnerberu-
fen, einschlieBlich entsprechender Bildungs- und Erziehungsreformen, zielen auf die
Verwirrung von Professionalisierungsordnungen und Verteilungsordnungen des oko-
nomischen und sozialen Kapitals. Theorien und Praktiken der Travestie und des
Crossdressens verwirren die Geschlechterordnung und zwar speziell ihre Organisa-
tion als bipolare Zweigeschlechtlichkeit, an der sich hartnickig und immer wieder
aufs Neue machtsensible Polarisierungen, Hierarchisierungen, Zwang und Leiden
kniipfen. Die Verwirrungspraktiken zielen auf Grenzen und kénnen sie zu Méglich-
keitsraumen ausdehnen. Die Grenze impliziert unter solch einer Perspektive nicht nur
den AusschluB und die Abweichung, sondern wird als instabiles Konstrukt erkenn-
bar. ’

Verwirrende Gedanken: Die Geschlechtergrenze in Bewegung

Seit Geschlecht als soziale Konstruktion gedacht wird, sind Grenzen und Prozesse
der Grenzziehung in den Blick geraten. Wer Grenzen thematisiert, fragt auch nach
den Moglichkeiten der Uberschreitung.

Das hat zwei Griinde, einen theoriehistorischen und einen erkenntnistheore-
tisch-politischen:

Theoriehistorisch ist die These von der sozialen Konstruktion der Zweige-
schlechtlichkeit durch die Beschéftigung mit ihrer Uberschreitung entwickelt wor-
den. Die Analyse von Zweigeschiechtlichkeit als interaktiver Darstellungs- und
Wahmehmungspraxis ist maBgeblich in Verbindung mit Transsexuellen- und Trans-
vestitenforschung entstanden. Transsexuelle und Crossdresserlnnen werden interes-
sant, weil sie genuin konstruktivistisch sind und gewissermaBen die Frage nach der
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Grenzziehung am Leibe tragen und deren Funktionieren permanent unter Beweis stel-
len miissen.

Erkenntnistheoretisch-politisch ist die Frage von Grenzen mit der Frage nach
ihrer Uberschreitung verbunden, wenn es um soziale Ordnung und den Wunsch nach
einer anderen besseren Ordnung geht. Hier treten also die Begriffe ‘Uberschreitung’
und ‘Verénderung’ zusammen. Das ergibt ein kompliziertes Feld, in dem sich, ein-
gefiihrt von feministisch-konstruktivistischen Debatten, die Figuren der Crossdres-
serln und Transvestitin bewegen. Ausgelost von Judith Butlers Vorschlag der
Geschlechterverwirrung als Form feministischer Politik” hat sich eine Debatte? um
Crossdressing und transvestisches Verhalten entwickelt. Die Crossdresserin wurde
darin bald nach der bundesdeutschen Rezeption von Butlers Unbehagen der
Geschlechter zur Figur, an die sich sowohl grofe Hoffnungen wie Resignation kniipf-
ten. Dreh- und Angelpunkt der Auseinandersetzungen bildete eine Begrifflichkeit der
Uberschreitung einer Grenze (der Geschlechtergrenze), die im Eifer des Gefechts mit
der radikalen Verdnderung einer Ordnung im Sinne eines volligen Ausstiegs aus die-
ser Ordnung (der bipolaren Zweigeschlechtlichkeit) in Beziehung gesetzt wurde.

Dem kritischen Umgang mit den Konzepten der Geschlechterverwirrung und
des Crossdressings liegt héiufig eine Entweder-oder-Logik zugrunde. Jedwede Pra-
xis des Crossdressings oder auch jedweder Theoriebeitrag werden nach dem Schema
beurteilt: entweder gelungene Kulturrevolution und kompletter Ausstieg aus der
Ordnung der Zweigeschlechtlichkeit oder Kulturpessimismus und ewiger Fortbe-
stand des Immergleichen. Alle Hoffnungen auf Verinderung des Geschlechterver-
hiltnisses werden auf die transvestische Figur als einer Art vielversprechender Heils-
figur geladen, die das Gewicht natiirlich nicht aushalten kann. Uber die Enttiuschung,
daB sie das ihr untergeschobene Versprechen der Kulturrevolution nicht einlést, wird
sie verdichtigt, letztendlich doch nur dem Ordnungssystem der Zweigeschlechtlich-
keit verpflichtet zu sein und es folglich nur zu reproduzieren.

Verschenkte Chance einer solchen Herangehensweise ist, daB einer Theorie
oder Praktik — einmal festgestellt, sie sei irgendwo noch der Bipolaritit verpflichtet
—nichts Verwirrendes oder ungewohnt Produktives mehr abgewonnen wird. MiBge-
schick einer solchen Argumentationsweise ist, daB die Begrifflichkeiten der Uber-
schreitung von Grenzen und der Veréinderung von Ordnungen ungiinstig miteinander
in Beziehung gesetzt werden. Denn die Veriinderung einer Ordnung wird mit der Not-
wendigkeit einer volligen Uberschreitung all ihrer Grenzen, d.h. der Ordnung selbst
gleichgesetzt. Verdnderung mit radikaler Uberschreitung zu identifizieren ist folgen-
reich. Es legt die Suche nach einem Ort auBerhalb nahe, nach einer Utopie, die wirk-
lich die Charakteristika eines Nirgendwo hat, und folgt einem Alles-oder-Nichts-
Denken.

Demgegeniiber plidiert Bernhard Waldenfels dafiir ,,mit dem Potential begrenz-
ter Ordnungen ernst zu machen, ohne Ordnung und Unordnung gegeneinander aus-
zuspielen”?. Ordnung lieBe sich dann sowohl im Plural ndmlich als viele Ordnungen
als auch als jeweils begrenzte und einander iiberlappende oder ineinander ver-
schriinkte begreifen. Es ginge dann weniger um das Geschlechterverhiltnis und die
Geschlechterdifferenz, sondern um die vielen jeweiligen Ordnungen, Ausgestal-
tungsformen und verschiedenen Grenzziehungen. Ordnung und Unordnung, Verén-
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derung und Fortbestand des Immergleichen wiren sich einander nicht mehr unver-
mittelbare Denkbarrieren und trennende Kluft. Statt dessen liefen sich Ordnung und
Grenzzichungsprozesse in einer Beziehung sehen, die gleichzeitig Elemente von Ver-
dnderung und von Reproduktion aufweist.

Grenzen wiirden denkbar als betretbare R4ume, deren Konstituierung und (ver-
schiebende) Reproduktion auch durch die sie Betretenden erfolgt. So wie

jemand, der sich redend und handelnd in den Grenzen einer bestimmten Ordnung bewegt, diese
Grenzen zugleich iiberschreitet, ohne sie zu ilberwinden Darin gleichen Ordmmngsgrenzen den Hori-
zonten des Gesichtsfeldes, die mit uns wandern wie der eigene Schatten 10

Waldenfels bietet mit dem wandernden Gesichtsfeld ein schdnes Bild fiir die Beweg-
lichkeit von Grenzen, die sich eben zugleich verindern und erhalten konnen. Es trigt
der Tatsache Rechnung, daB wir immer mittendrin sind und es trotzdem keinerlei
Grund zur Resignation gibt. Wir sind immer mitten im Diskurs, mitten in Reproduk-
tionsmechanismen, mitten in der Nachahmung von Normen, mitten in unseren gegen-
wiirtigen gesellschaftlichen Verhiltnissen, d.h. mitten in den verschiedensten Ord-
nungen, mitten in einem Gewirr von Grenzen. Und mit diesen gilt es einen anderen
Umgang zu finden.

Grenzen lassen sich als reine Beschréinkungen denken, deren produktive bis hin
zu subjektkonstituierender Macht genau in ihrer begrenzenden Wirkung liegt. Gren-
zen lassen sich aber auch als Méglichkeitsrdume verstehen. Hierfiir konnte Judith
Butlers Diktum stehen, daB Rede, obwohl ihr Zensur und Begrenzung inhérent sind,
tiberhaupt erst Widerrede ermoglicht. Das Gesetz des Sprechens (bei ihr unter dem
Aspekt der Subjektkonstitution behandelt), das verwirft, ausgrenzt und normiert, ist
doch zugleich die Ordnung, welche das Prinzip der Widerrede hervorbringt und
erméglicht.!t

Diese ambivalente Struktur im Herzen der Performativitit beinhaltet, da® Widerstands- und Pro-
testbedingungen innerhalb des politischen Diskurses teilweise von den Michten erzeugt werden,
denen man entgegentritt (was nicht bedeutet, daB der Widerstand auf die Macht reduzierbar oder
stets im vorhinein vereinnahmt ist).!2

Angewandt auf die Debatte um Crossdressing als Widerstandspotential und Verwir-
rung der Ordnung der Zweigeschlechtlichkeit ermoglicht die These der Ambivalenz
von Performativitiit eben die gleichzeitige Betrachtung von Veridnderung und Repro-
duktion. Die CrossdresserIn reproduziert selbstverstindlich Teile der bipolaren Zwei-
geschlechtlichkeit, denn sie ist nur in einer symbolischen Ordnung der Geschlech-
terdifferenz lesbar und darstellbar. Zugleich aber verwirrt sie diese maBgeblich, denn
sie reproduziert eben nicht nur und schon gar nicht identisch, sondern bewegt sich
dort, wo die Ordnung Grenzen und unbetretene/ausgegrenzte Riume vorsieht.
Wenn wir Butlers Argument folgen, da8 es ,. keine Opposition gegen die Grenz-
linien der Verwerfung [gibt,] auBler der, die genau diese Grenzlinien neu zieht“13, was
bedeuten kénnte diese Grenze zu betreten und performativ anzugreifen, dann liefe
sich die Figur der CrossdresserIn aus der Entweder-oder-Logik von Kulturrevolution
versus Kulturpessimismus herauslésen. Die Figur der CrossdresserIn und ihr perfor-

112 Freiburger FrauenStudien 1/99



Zur Brauchbarkeit des cross-dressing-Konzepts

mativer Umgang mit der Geschlechterdifferenz lieBe sich als eine Form der Opposi-
tion denken, die einerseits an die Ordnung der Zweigeschlechtlichkeit gebunden und
durch sie hervorgebracht ist, die aber zugleich ihre Grenzen neu zieht und Repro-
duktionsmechanismen unterbricht. Mit der Figur der CrossdresserIn im Gesichtsfeld
konnten diese Grenzen fiir Betrachtende wie performativ Involvierte zu wandern
beginnen. Dann ginge es weniger um ein angestrengtes intentionales Neuziehen einer
Grenze an einer bestimmten anderen Stelle, als darum, daB in der bestehenden Ord-
nung etwas passiert, was dazu fithrt, daB das Gesichtsfeld und mit ihm Grenzziehun-
gen wandern.

Wo die neue Grenze sich etablieren wird, ist nicht bis ins letzte abschitzbar, Fol-
gen von Handeln bleiben immer in einem gewissen MaBe ungewiB. Aber es wire ein
anderer Umgang mit der alten bzw. gegenwiirtigen Grenze. Es gilte nicht mehr, sie
zu iberschreiten, sondern sie zu bewohnen, sich an ihr aufzuhalten, sie zu bevélkem.
Denn wir diirfen nicht vergessen, Grenzen sind miithsam und gewaltsam hergestellt.
Sie sind soziale Konstruktionen, die mit Hilfe von Diskursen, performativen Prakti-
ken oder Disziplinarpraktiken einen amorphen Raum zu einer schmalen Trennlinie
zwischen mithsam aufgespannten Polen (wie z.B. Weiblichkeit und Ménnlichkeit,
Besonderse und Allgemeines, Fremdes und Eigenes) zusammengeschniirt haben.
Grenzen konnten demnach nicht nur als Trennlinien zwischen Inklusion und Exklu-
sion begriffen werden, sondern Grenzen wiren konzeptualisierbar als Zwi-
schenréume, die man versuchen konnte bewohnbar zu machen. Sie konnten damit
zum Ort des Zwischendrin werden, von dem aus sich Ambivalenzen und Transfor-
mationen (eben sich verschiebende Gesichtsfelder) wahrnehmen und denken lieBen,
ohne sofort in den Sog des Uberschreitungsdenkens zu kommen. Das kénnte heiBen,
Transformationen nicht nur daraufhin zu befragen, welche Zustinde spiter sein wer-
den und welche Prognosen aufzustellen sind, sondern Krisenhaftigkeit daraufhin zu
betrachten, was passiert, welche Chancen und Méglichkeiten sich auftun, wo Han-
deln ansetzen kann und welche Verantwortungen eingegangen werden kénnten. Gren-
zen wiirden hier zum Zwischenraum und dieser als Mglichkeitsraum begreifbar.

Anderseits lassen sich zum Zwischenraum ausgedehnte Grenzen auch als
immer schon bevélkerte verstehen, mit all den vergessenen und verdringten hybri-
den Gestalten und Moglichkeiten, die sowieso immer schon an dieser Stelle als Aus-
geschlossene existierten,

Mittlerweile gibt es verschiedene Versuche, das zu denken. Donna Haraway it
ihren Mischfiguren aus getrennten Bereichen — Cyborg, Oncomouse oder Sojourner
Truth —, Bruno Latour mit seinen Hybriden und Netzwerken, die immer schon jen-
seits oder unterhalb von diskursiven Ordnungsbestrebungen existierten und weiter-
existieren, Judith Butler, die lesbische und homosexuelle Lebensweisen in den Fal-
ten und Liicken zwischen Reproduktion und Subversion der heterosexuellen
Begehrensékonomie verortet. Sie alle sprechen aus sehr verschiedenen Perspektiven
von etwas Ahnlichem. Von Grenzen, die immer auch nicht funktionieren, deren Pro-
duktivkrifte begrenzt sind, deren Verwerfungen irgendwo als entstellte oder auch nur
nicht wahrgenommene erhalten bleiben oder die ihre eigenen grenzverschiebenden
Phéinomene mitproduzieren. Damit sind Grenzen nicht mehr nur Trennlinien und
Funktionsprinzipien fiir Eingrenzung und Ausgrenzung, sie sind auch Zwi-
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schenrdume, in denen alle diese vergessenen, widerspenstigen (und gegebenenfalls
neu zu produzierenden) Gestalten vorkommen.

Die Crossdresserin als Bewohnerin des Zwischenraums

Die beiden Pole der heterosexuellen Zweigeschlechtlichkeit, durch die die cross-
dressenden Figuren unserer Uberlegungen hervorgebracht und reguliert werden, gilt
es genau zu betrachten. Die symbolische Reprisentation der beiden Geschlechter
beruht in der modemen, westlichen, biirgerlichen Gesellschaft auf der Differenz der
Geschlechter. In Verbindung mit den politischen, 6konomischen, kulturellen und wis-
senschaftlichen Diskursen und Praktiken wird eine hierarchisierende und machtbe-
setzte Unterscheidung der Geschlechter gemacht. Kleidung, Mode und Accessoires
sind Bestandteil der symbolischen Repriisentation und als ihre Materialisierung Aus-
druck der abendlindischen Geschlechterordnung.

Seit dem 19. Jahrhundert, nach Barbara Vinken!4 die Geburtstunde der Mode,
kleidet sich der ménnliche Biirger in Anziige, die durch ihre Schlichtheit und das Ver-
bergen des sexuellen Korpers bestechen. Seine Ehefrau, streng in der heterosexuel-
len Logik gedacht, fungiert als sein markiertes, gekennzeichnetes Gegeniiber. Er isz,
sie reprdsentiert. Er ist das unmarkierte Geschlecht, eigentlich geschlechtslos, sie ist
die markierte Geschlechtlichkeit, also das Geschlecht. Scheint er in seiner Unschein-
barkeit unsichtbar zu werden, ist sie als sein Schmuckstiick iiberall sichtbar. Sie stellt
seine Position als titiger Biirger an ihrem Leibe aus. Die Sichtbarkeit ihrer markier-
ten Weiblichkeit bedeutet jedoch keineswegs die Teilhabe an gesellschaftlicher Macht
und offentlichem Leben, sondern legitimiert innerhalb der patriarchalen, abendlin-
dischen Logik gerade ihren AusschluB.

Indem er der Mode entsagt und der im wahbrsten Sinne des Wortes einfiltigen Rhetorik der Anti-
Rhetorik huldigt, gewinnt der Mann nichts Unbetrichtliches: Identitit, Authentizitit, unbefragte
Mimnlichkeit, Seriositit.!5

Der biirgerliche Mann baut seine machtvolle Herrschaft iiber die scheinbaren Ver-
hiillung seiner Sexualitit im lockerfallenden, dunklen Tuch auf und kreiert die Illu-
sion, unmarkiert zu sein. Donna Haraway!6 analysiert in ihren Arbeiten, wie solch
eine Inszenierung von Bescheidenheit fiir die Konstruktion und Legitimation ménn-
licher biirgerlicher Herrschaft und ihres Monopolanspruchs auf Erkenntnis konstitu-
tiv war. Ménnliche Subjekte versteckten ihre Anteilnahme und ihr Interesse an der
Umwelt und proklamierten die scheinbare Fihigkeit, objektiv und wahrheitsgetren
iiber die Welt, Natur und die Anderen!’, insbesondere Franen berichten zu kénnen.
Als leisteten sie in Erkenntnisprozessen und Wissensdiskursen weder eine Inter-
pretation, geschweige denn eine Konstruktion der Wirklichkeit. Vielmehr behaupte-
ten sie in ihrer Teilnahmslosigkeit, den ‘wahren Fakten’ nur ihre Stimme zu leihen.
Damit prasentierten sie sich als anspruchslose Zeugen der Welt und proklamierten das
exklusive Recht auf Reprisentation des Geschehens und der anderen Wesen auf der
Erde.
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Das so realisierte Programm der Erkenntnis, des legitimen Redens und Repra-
senticrens basierte auf einer Reihe von Verkettungen: Teilnahmslosigkeit wurde zur
Tugend erhoben und mit der Idee einer objektiv erfahrbaren Wahrheit verbunden; der
‘Wahrheit wurde der Korper ausgetrieben und doch blieben Wahrheit und Kérper auf
komplexe Art und Weise aneinander gebunden. Der Kérper, eng mit Sinnestiu-
schung und sexuellem Begehren verbunden, schien immer Risiken in sich zu bergen
und den Blick auf die Welt zu verstellen. Innerhalb dieser zwanghaften Logik konnte
der Koérper, da vom biirgerlichen Mann zwecks Erkenntnis abgelegt, nur noch ein
Geschlecht haben und zwar das Weibliche.

Somit hatten biirgerliche Frauen mit ihren modisch geschmiickten Korpern, als
markierte Geschlechtlichkeit, geringe Chance und kaum das Recht die Welt zu ver-
treten. Die bindren Ordnungssysteme der Moderne stellten sie in eine Reihe mit den
scheinbar erkenntnishemmenden Phiinomenen der Kérperlichkeit, des Begehrens, der
Tauschung und Illusion. Frauen durften innerhalb dieser Ordnung nicht anspruchs-
lose, objektive, parteilose Denkende und Handelnde sein. Im Namen der karperlo-
sen, objektiven Wahrheit wurde ihnen abgesprochen, Zeuginnen des Geschehens sein
zukonnen. Vielmehr wurde fiir sie gesprochen und ihre Belange von angeblich inter-
esselosen Ménnern vertreten.

Die beiden Pole der Zweigeschlechtlichkeit lassen sich gegenwirtig nicht mehr
in dieser als sichtbar konstruierten Eindeutigkeit beschreiben. Die Krisenhaftigkeit
des Geschlechterverhiltnisses ist auch auf #sthetischer und symbolischer Ebene
durch eine Pluralisierung und Vieldeutigkeit gekénnzeichnet. Die vielfiltigen Stile,
Kostiime und Designwechsel machen aus der alltiglichen Reprisentation des
geschlechtlichen Selbst ein verwirrendes Spektakel. Nicht nur die Kleidung, sondern
auch die Korper werden zu schillernden Oberflichen, hinter denen das Subjekt
unkenntlich wird. Menschen mit scheinbar weiblichen und ménnlichen Identititen
sprechen nicht mehr eine eindeutige und einheitliche Sprache.

Gleichzeitig verschwinden jedoch die alten Ordnungsmuster und Kleidungsre-
geln nicht. Die Pluralisierung und der kontinuierliche Riickgriff auf die Binaritit exi-
stieren in unseren turbulenten Zeiten nicht nur zeitgleich, sondern sind eng m1te1n-
ander verbunden. Nach wie vor sind Erkenntnis und das Recht auf Rede, Gcgenrede
und Repriisentation heftig umkémpft. Die Teilnahme- und Zugangschancen zu den
Orten der wissenschaftlichen Re-Produktion, der 6ffentlichen und politischen Ver-
tretung bleiben mit hohem symbolischen Aufwand geschlechtsspezifisch reguliert.
Und die Verkniipfung bzw. der gegenseitige AusschluB von Kérper und Erkenntnis
erfolgt nicht jenseits einer geschlechtsspezifischen Codierung. Das biirgerliche Paar
und ihre pluralistischen Kinder verhandeln in ihrer alitiglichen Performanz weiter-
hin die geschlechtsspezifischen Bedingungen gesellschaftlicher Partizipation.

Mit ihnen ist die Figur der Crossdresserln, eine illegale Tochter des biirgerli-
chen Paares eng verbunden. Ihre spezifische Verwicklung in die Bedingungen und
Formen der Produktion und Reproduktion des Geschlechterverhiltnisses verspricht
uns, Auskunft geben zu kénnen, welche Perspektiven méglicherweise angesichts tur-
bulenter Zeiten einzunehmen sind. Sie ist sowohl mit der Geschichte der binren Ord-
nungsysteme als auch mit der gegenwirtigen Pluralisierung der Stile und Inszenie-
rungsweisen verbunden. Mit dem Kleiderwechsel, in dem vermeintlichen Schritt iiber
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eine symbolisch hochaufgeladene Kleidergrenze zwischen den beiden Geschlechtern,
wird erkennbar, daB die Grenzziehung keine Stabilitit der damit verbundenen
Ordnungs- und Machtsysteme sichert. Wenn es méglich und begehrenswert ist, die
Seiten zu wechseln, kommt eine Dynamik ins Spiel, die die Begriindungen der Gren-
zziehung zweifelhaft werden 1afit. Die Crossdresserln bringt die bindren Paar-
beziehungen zwischen Frau und Mann, Kultur und Natur, Sein und Schein, Wahrheit
und Liige auf mehrfache Weise durcheinander.

In Anlehnung an Marjorie Garber!® darf unter Crossdressen nicht der einmalige,
endgiiltige Wechsel von Frau zu Mann und umgekehrt verstanden werden. Cross-
dressen ist ein Phanomen der stindigen Bewegung zwischen den Grenzen. Die
Frauen in Ménnerkleidern und die Ménner in Frauenkleidern kénnen nicht ohne wei-
teres einer der beiden Seiten der Geschlechtergrenze zugeordnet werden, um die
binire Logik und Herrschaftsstruktur zu festigen. Wenn die sichtbar gewordene dyna-
mische Spannung zwischen den Polen der Geschlechterdifferenz ernst genommen
wird, wenn deutlich wird, dal mittels der Kleidung die Verletzung der Grenzlinie bzw.
die Inszenierung der scheinbaren Grenziiberschreitung méglich ist, dann wird jede
Kleidung, von Frauen und eben auch Minnern als Verkleidung, als Maskerade der
Geschlechtsrollen erkennbar. Der anspruchslose Zeuge, das abendlandische ménnli-
che Subjekt, kann sich im Anzug nicht mehr wohl in seiner Haut fiihlen. Die Existenz
der CrossdresserIn muB} die Stabilitit seiner eigenen, auf korperloser Interesselosig-
keit basierenden Position beunruhigen. Sie schafft Unklarheit, wer welches Kostiim -
an welchem Leib triigt. Das Verhiltnis von Sein und Schein, Wahrheit und Liige, kor-
perlosem Reprasentant ohne Geschlecht und Reprisentierter mit Kérper und
Geschlecht gerat mit dem Kleiderwechsel in unbehagliche Unordnung. Die Cross-
dresserIn irritiert die binére Logik der Reprisentation und 148t (nicht nur auf symbo-
lischer Ebene) zweifelhaft werden, wer hier fiir wen spricht bzw. wer iiberhaupt
spricht.

Um jedoch das schleichende Unbehagen zu beseitigen, wird zum einen ver-
sucht, die crossdressenden Figuren in die bindre Geschlechterordnung zuriickzu-
driangen und in dem System der Heterosexualitiit einzuschlieSen. Zum anderen wer-
den sie immer wieder zu nicht normalen, anormalen Wesen erklirt und aus der
dominant heterosexuellen Gesellschaft ausgeschlossen. Die gefihrdete Grenze zwi-
schen Ménnern und Frauen wird durch eine weitere Grenzziehung, die zwischen nor-
mal und anormal, ersetzt und soll erneut die Ordnung der Zweigeschlechtlichkeit stiit-
zen. Anhand der immer neuen Zuschreibungen und Kennzeichnungen der
Abweichungen, ihrer historischen Varianz, wird deutlich, daB die Grenzen zwischen
den Geschlechtern nicht statisch, sondern bewegt sind. Eine endgiiltige Uberschrei-
tung der Grenzen muB daran scheitern, daB immer wieder andere Grenzziehungen die
Binaritiit sichern und stérende, crossdressende, hybride Wesen ein- und ausschlieSen.

Crossdresserlnnen werden somit nicht zwischen den Polen der heterosexuellen
Ordnung zugelassen, da dieser Raum nicht existieren soll, und doch bewohnen sie
genau diesen Zwischenraum. Jedoch hausen die Crossdresserlnnen nicht alleine in
diesen verwirrenden Riumen zwischen den Grenzziehungen und méchtigen Ord-
nungen. Nicht nur ihre sondern alle Inszenierungen sind stindig den Risiken der
Bedeutungszuschreibung und Bewertung ausgesetzt.
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Wir alle sind Crossdresserinnen oder wir sind nie zweigeschlechtlich gewesen

Wenn der Schnitt oder das Material ihres Anzuges dem AnlaB nicht entspricht, kon-
nen Minner im Anzug je nach Kontext zwar mannlich, aber auch fehl am Platz sein.
Die Angst und Sorge, nicht Kontext und Situation entsprechend gekleidet zu sein,
Normen nicht zu erfiillen, symbolische Ordnungen ungewollt zu verletzen und mit
Abwertung konfrontiert zu sein, 1468t das Kleid am Leib zu einem grundsitzlich unsi-
cheren Faktor werden. Es ist unmdéglich, sich der symbolischen Reprisentation zu
entzichen. Kein anspruchsloser Zeuge, kein ‘autonomes Subjekt’ kann letztlich den
Interpretationen und Zuschreibungen anhand bestehender Kleidermormen entgehen.
Ratgeber versuchen Hilfestellung zu geben, um die Fallen der Entzifferung oder
Inszenierung des aktuellen, dominanten dress-code fiir Beruf, Freizeit und Parner-
schaft zu meistern. Doch jeder wie auch immer geartete Versuch, die eigene Erschei-
nung und Wahmehmung zu kontrollieren, muB ein nie endendes, hoffnungsloses
Projekt bleiben. Jedes noch so grofie Bemiihen um Kontrolle und Kenntnis der
alltagsweltlichen Inszenierung, garantiert keinen Schutz, keine endgiiltige Sicherheit
vor der Verfehlung. In der kontextualisierten Interaktion zwischen Inszenierung und
Betrachtung kommen Grenzziehungen unterschiedlichster Art zum tragen. Die Inter-
pretationen und Zuschreibungen bleiben arbitrir wie die Zeichen der Kleider. Letzt-
lich sind alle Menschen CrossdresserInnen und BewohnerInnen der Zwischenrdume.
Das biirgerliche Paar, die biniren Ordnungssysteme existierten nie in einer reinen
Form, und sie haben nur crossdressende, hybride Wesen hervorgebracht.

Und spitestens an diesem Punkt méchten wir CrossdresserInnen nicht nur
geschlechtsspezifisch verstanden wissen, sondern ebenfalls mit weiteren sozialen
Ordnungskategorien wie Klasse und Ethnizitiit verwickelt sehen. Kleidung als sym-
bolische Reprisentation bezieht sich nicht nur auf die Zugehorigkeit zu einem
Geschlecht, sondern ebenso auf soziale Klasse und ethnische Zugehorigkeit. Wenn
jedes Anziehen ein Verkleiden, ein performativer Akt ist, dann bestehen fir Cross-
und NormdresserInnen die gleichen Freuden und Gefahren, die Inszenierung einer
bestimmten Zugehorigkeit — geschlechtsspezifischer, sozialer, professioneller Art —
zu betreiben.

Die verschiedenen Grenzziehungen entlang der Kategorien sozialer Differen-
zierung und Ungleichheit sind unaufldsbar miteinander verwoben. Es folgt nicht eine
Grenzlinie nach der anderen, ebenso wenig kann den verschiedenen Faktoren sozia-
ler Differenzierung und Ungleichheit im Sinne einer Addition Rechnung getragen
werden. Im Umgang mit den Grenzen und Ordnungssystemen lassen sich nicht dau-
erhafte, garantierte, stabile und kontrollierbare Positionen einnehmen. Jedoch sind die
Chancen, kurz- oder lingerfristig sichere Standorte einnehmen zu konnen, unter-
schiedlich. Die Risiken, sich mehr oder weniger in den Grenzrdumen zu verletzen,
sind von der méglichen Verfiigung iiber materielle, soziale und kulturelle Ressour-
cen, von der Teilhabe an hegemonialen Diskursen und Praktiken und von der Ein-
bindung in die herrschende Ordnung abhingig. Die aktuelle Asthetisierung und
Mediatisierung der Lebenswelten und des Politischen bergen das Risiko in sich, dafl
die bleibenden Faktoren der sozialen Ungleichheit, hierarchische Machtverhilinisse
und binére, symbolische Zuordnungen verschleiert werden. Zugleich wird die Bedeu-
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tungsvielfalt in dem Angebot des Konsums in eine freundliche, integrative Akzep-
tanz von Differenzen umgewandelt, soziale Widerspiiche und Konflikte in gefillige
Pluralitiit aufgelost.

Gerade der Umgang mit den crossdressenden Figuren veranschaulicht aber, daB
die biniren Ordnungskategorien nach wie vor wirken und gerade in den Zeiten der
De-Institutionalisierung bemiiht werden, um die Stabilisierung der Herrschafts-
beziehungen immer wieder zu ermoglichen. Zugleich ist die CrossdresserIn das
ambivalente verwirrende Kind unserer Zeit. Sie steht in intimer Néhe zur postindu-
striellen Gesellschaft, die Flexibilitit, plurale Lebensformen und unendliche Stil-
variationen auf ihr Banner geschrieben hat. Die immer neue Rekonstruktion unserer
Korperoberflichen ist VerheiBung und Zwang der spitkapitalistischen Warenwelt.
Die Inszenierung, die alltdgliche Performanz, beinhaltet die Illusion der befreienden
Selbstinszenierung, der kontrollierten Selbstautorisierung. In diesem Gewand
erscheint die CrossdresserIn nicht als verdringter, ungewollter SproBling des biir-
gerlichen, bindren Paares, sondern als gewollte, aktualisierte Ausgabe des ‘auto-
nomen Subjekts in einer Gesellschaft der scheinbar freien Wahlméglichkeit.

Das Geniale an der Konsumgesellschaft ist, daB die Subjekte, deren Performanz sie produziert und
reguliert, Vergniigen an dem stets mobilen Versprechen dieser Gesellschaft finden.®

So stellt sich zum SchiuB die Frage, ob in der gegenwirtigen Konsumgesellschaft
iber die Inszenierung, die Kleider und die Oberfliche berhaupt mit Repri-
sentationspraktiken Politik betrieben werden kann. Unserer Meinung nach ist eine
politische und wissenschaftliche Praxis der Intervention mit der ambivalenten Figur
der CrossdresserIn moglich. Denn wenn wir die CrossdresserIn zugleich als
Abkémmling des biirgerlichen Paares und der Warengesellschaft ernst nehmen,
konnen wir mit ihrer Hilfe vielleicht gerade die diisteren, schmerzlichen
Verwicklungen, die Abweichungen und Verfehlungen der turbulenten Zeiten analy-
sieren und kritisieren. Das bedeutet, daB wir in den wissenschaftlichen
Untersuchungen und der politischen Praxis vielschichtige Verbindungen sichtbar
werden lassen, die unsere Gegenwart kennzeichnen. Die Crossdresserlnnen sind
nicht nur im leidvollen Kontext der hegemonialen Zuschreibungs- und
Wertungskategorien der heterosexuellen, symbolischen Logik zu verstehen.
Ebensowenig darf die Beschiiftigung mit Cross- und Normdressen auf spezifische
Bereiche der Kultur (z.B. Theater, Literatur oder Jugendkultur) oder der alltags-
weltlichen Interaktion beschrinkt bleiben. Die Crossdresserlnnen sind als Figuren
unserer gegenwiartigen Waren- und Konsumwelt mit deren Produktionsstitten in
Verbindung zu setzen. Das hiefie fiir das Phinomen des Crossdressens gerade die
Strukturen und Entwicklungen einer transnationalen Bekleidungsindustrie mit in
den Blick zu nehmen, an denen die CrossdresserIn als Konsumentln beteiligt ist.
Thre marktvermittelten Existenzbedingungen fithren uns von der Geschlechter-
ordnung zu weiteren Grenzziehungen, die soziale Ungleichheit bedingen. Die
CrossdresserIn und z.B. die Textilarbeiterin der Billiglohnlidnder charakterisieren
beide wichtige Positionen und Situationen im aktuellen, globalen
Transformationsproze8, sind mit Verunsicherung, schwierigen Lebensbedingungen
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und moglichen Verletzungen konfrontiert. Sie sind kennzeichnend fiir die gegen-
wirtigen, vielschichtigen und uniibersichtlichen Entwicklungen, in denen Frauen
unterschiedlichst von den Verinderungen des Arbeitsmarktes, der neoliberalen
Neustrukturierung der Wohlfahrtsstaaten, der Globalisierung der Produktion und
des Marktes betroffen sind. hr Zusammenhang, ihre verstrickte und komplizierte
Beziehung, die charakteristisch fiir die Vernetzung sozialer Rdume in turbulenten
Zeiten ist, gilt es perspektivisch in den Blick zu nehmen.

Wie in unseren Uberlegungen deutlich wurde, bedeutet das Phanomen des Cross-
dressens keine Praxis, die auBerhalb der Machtverhiltnisse liegen kann. Mit der Hilfe
der CrossdresserIn kénnen aber Perspektiven eingenommen werden, die die ambi-
valenten Grenzziehungen, Riume und im besonderen die vielschichtigen Verbin-
dungen erkennbar und nachvollziehbar werden lassen. Mit der CrossdresserIn wird
deutlich, wie sehr Produktion und Reproduktion sozialer Ordnungssysteme mitein-
ander verkniipft sind und damit Macht- und Herrschaftsverhiltnisse zeitgleich gesi-
chert werden und destabil bleiben. Sie verdeutlicht, daB kein Wesen sich in schein-
bar geordneten Verhiltnissen ohne Bedenken aufgehoben fiihlen kann. Damit werden
Ordnungssysteme aber auch als durchlissige und nicht hermetisch verschlossene
Zusammenhinge erkennbar. Zwischen den fadenscheinigen Ordnungsgrenzen bewe-
gen sich alle Wesen in einem unsicheren und zugleich hoffnungsvollen Maglich-
keitsraum.

In Verbindung mit den vielfiltigen Wesen der Raume zwischen den Grenzen
gilt es, lebbare Bedingungen in turbulenten Zeiten zu schaffen, selbst wenn die dabei
entstehenden Koalitionen nicht erfreulich, sympathisch und moralisch eindeutig
erscheinen.
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Anthropologische, soziale und moralische Grenzen
der Vervielfaltigung der Geschlechter!

Kontext

Die Geschlechterforschung bearbeitet seit ihren Anfingen vor ca. dreiBig Jahren in
vielen verschiedenen Feldern und Hinsichten die Frage, wie sehr ‘der Mensch’ —und
das schlieBt Ménner und Frauen ein — faktisch-kulturell durch seine Geschlechtlich-
keit bestimmt ist, ob er dadurch notwendig bestimmt sein miisse und bestimmt sein
sollte, und wie die sozialen Bedingungen transformiert werden miiBten, um moglichst
vielfiltige Lebensentwiirfe fiir beide Geschlechter zu erméglichen. Sie untersuchtu.a.
Kunst, Literatur und Theorie im Hinblick auf ihre Rolle fiir die jeweils kulturtypi-
sche Auffassung von Geschlecht, Minnlichkeit und Weiblichkeit. Die Ausgangsfrage
ist inzwischen leicht modifiziert worden; deutlicher als friiher wird sie historisiert und
auf den jeweiligen kulturellen Kontext bezogen, da Relevanz und Bedeutung von
Geschlecht (sub)kultur- und situationsspezifisch stark variieren.

Ich méchte mich hier mit dem Verhiltnis von anthropologischen und normati-
ven Annahmen in der neueren Auseinandersetzung um die Geschlechterklassifika-
tion beschaftigen. Sowohl von sozialkonstruktivistischen wie auch von dekonstruk-
tiven Positionen aus wird gezeigt, dafl die Zweigeschlechtlichkeit nicht ein naturales
Substrat ist, sondern in Interaktionen und Texten als ein quasi-natiirlicher Effekt her-
gestellt wird. Manche Autorinnen vertreten dabei die Meinung, daB eine Vervielfil-
tigung der Geschlechter méoglich und anzustreben sei, da der Zwang zur Zweige-
schlechtlichkeit — man muB lebenslang einem von zwei Geschlechtern angehéren —
die Hierarchie von Ménnern und Frauen ermdégliche, oder weitergehend noch:
bedinge.2

Diese Position machte ich im folgenden emst nehmen und ihre moglichen
Implikationen und Konsequenzen diskutieren. So wie sie kritisch die realen Effekte
von Diskursen und Praktiken beschreibt, mu8 sie sich selbst auf ihre eigenen mogli-
chen Machtwirkungen befragen lassen, da sie mehr beansprucht, als ein kulturell
mehr oder weniger amiisantes, aber folgenloses Sprachspiel oder Gedankenexperi-
ment zu sein,

Ich werde auf verschiedenen Ebenen argumentieren. Einerseits méchte ich die
These plausibel machen, daB der Begriff des Geschlechts notwendig auf eine Zwei-
heit bezogen ist. Hierbei argumentiere ich sozialtheoretisch und vertrete die These,
daB sich eine einzelne fundamentale Kategorie wie ‘Geschlecht’ nicht willkiirlich
#ndern l4ft, ohne daB eine ganze Reihe anderer zentraler Begriffe davon beriihrt sind
(das ‘holistische’ Argument). Andererseits werde ich kritisch auf die immer wieder
in der sozialkonstruktivistischen Debatte genannten Argumente fiir das empirische
Vorkommen von mehr als nur zwei Geschlechtern eingehen und ihre Reichweite pro-
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blematisieren. SchlieBlich werde ich die begriffliche und die empirische Ebene der
Argumentation in einer Art negativen Utopie verschrinken. Ich frage danach, wie
eine Gesellschaft aussehen kdnnte, die keine Geschlechter mehr kennt oder sehr viele,
in der also diskursive Gegenstrategien zur Zweigeschlechtlichkeit erfolgreich waren.

Ausgangspunkt meiner Uberlegungen sind dabei die seit nunmehr fast dreiBig Jah-
ten gefiihrten Auseinandersetzungen um Gleichheit und Differenz der Geschiechter.
Wihrend im deutschsprachigen Raum der Ausgang dieses Streits anfangs noch offen
war, u.a. deshalb, weil hier in den Anfingen der Geschlechterforschung franzdsische
poststrukturalistische Theorien, etwa von Irigaray, rezipiert wurden, war dieser
Kampf in der angloamerikanischen Diskussion von Beginn an so gut wie entschie-
den — und zwar zugunsten der Gleichheit. Je mehr sich die Geschlechterforschung in
den USA und in Europa ausdifferenzierte, um so groer wurde auch der Einfluff der
angloamerikanischen auf die deutschen Diskussionen, und um so selbstverstindlicher
wurde auch hier die politisch-soziale Gleichheit der Geschlechter zur dominanten
anthropologischen Annahme und normativen Orientierung. Unter ‘Gleichheit’ ver-
stehe ich, daB die Geschlechtszugehdrigkeit fiir den Zugang zu materiellen und ideel-
len Ressourcen gleichgiiltig wird. Die Gegenposition in der deutschen feministischen
Diskussion war nicht etwa eine schlichte Variante essentialistischer Geschlechter-
theorie, sondern die Betonung der Geschlechterdifferenz fiir die Kritik vorgeblich
universeller Kategorien und Begriffe, die dem Verdacht ausgesetzt wurden, andro-
zentrisch? zu sein.

Das Gleichheitsideal der 70er Jahre korrespondierte mit dem Befund soziolo-
gischer Theorien, daB ‘Geschlecht’ als Klassifikationssystem in modernen Gesell-
schaften faktisch tendenziell gleichgiiltig werde. In diesem Kontext wurde manch-
mal der Vorwurf erhoben, feministische Theorie versuche anachronistischerweise,
eine veraltete Kategorie relevant zu machen. Ich will die soziologische Diagnose hier
nicht iiberpriifen, sondern nur skizzieren, daB sich unterschiedlich situierte und moti-
vierte Diskurse an diesem Punkt iiberschneiden.

Um den Kontext meiner Uberlegungen deutlich zu machen, muB ich einige selbst-
bezogene Bemerkungen machen. 1993 habe ich zum ersten Mal Thesen iiber die
Grenzen der Moglichkeit, die Kategorie ‘Geschlecht’ iiberfliissig werden zu lassen,
publiziert,* damals noch in Auseinandersetzung mit dem drei Jahre vorher erschie-
nenen Buch Gender Trouble von Judith Butler. Meiner Meinung nach trifft diese Kri-
tik nach wie vor zu. Bei den inzwischen veréffentlichten zahlreichen Butler-Lektiiren
wird die Art von Faszination aber noch deutlicher, die von Beginn an die entspre-
chenden Seminare und andere Diskussionen prigte und zu einigen charakteristischen
Inkonsistenzen in den Butler-Interpretationen fiihrte. Es gab und gibt bei vielen
Autorinnen eine sich als theoretisch fundiert verstehende Euphorie, die an die Hoff-
nung gebunden ist, dem, was weitgehend als Gefingnis des Geschlechts wahrge-
nommen wurde, moglicherweise entgehen zu kénnen. Ich vertrat dagegen die Posi-
tion, daB aus sozialtheoretischen Griinden der Begriff des Geschlechts notwendig an
Generativitit, an die zweigeschlechtliche menschliche Fortpflanzung, gebunden sei,
und da8 alle Politiken neuer Geschlechterperformanzen (Geschlechterdarstellun-
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gen), so wiinschenswert und notwendig sie auch seien, zwangslaufig an diese Grenze
stoBen wiirden — in anderen Worten: daB sie in den zwei Geschlechtern ihre objek-
tive Begrenzung finden.

Indem ich eine Gebundenheit des Begriffs ‘Geschlecht’ an Fortpflanzung
behauptete, hatte ich offenbar ein feministisches Tabu gebrochen. Ein haufiges
MiBverstindnis meiner Argumentation bestand darin, daB die von mir behauptete
semantische Verbindung als eine Bindung an den biologischen Geschlechtskérper
aufgefaBt wurde, so als reprisentiere der Begriff des Geschlechts den biologischen
Korper.5 Ich habe aber nicht biologisch, sondern gerade sozialtheoretisch argumen-
tiert: Da fiir jede Kultur die Sterblichkeit ihrer Mitglieder ein Problem ist, muB sie in
ihrem Selbstverstindnis der Generativitit Rechnung tragen und deshalb eine Unter-
scheidung von Individuen nach ihrem als méglich untersteliten Beitrag zur Repro-
duktion machen.

Die radikalste Kritik an meiner These besteht in der Behauptung, daB jede The-
matisienung eines Zusammenhangs des Begriffs ‘Geschlecht’ mit Fortpflanzung alte
Geschlechterklischees aufrufe und insofern notwendig normativ sei, und daB insbe-
sondere jede Erwdhnung menschlicher Zweigeschlechtlichkeit als einer anthropolo-
gischen Bedingung, wenigstens in feministischen Kontexten, zu unterbleiben habe.
Teilt man diese ihrerseits normative diskurspolitische Option, dann eriibrigt sich
tatsdchlich eine Auseinandersetzung mit meinen sozialtheoretischen Argumenten.
Dagegen gehe ich davon aus, daB es in einer Situation, in der Essentialismusvorwiirfe
und politische Normen eine Auseinandersetzung blockieren, nur hilfreich sein kann,
die strittigen normativen Anspriiche zu explizieren und ihre Tragfihigkeit ebenso zu.
priifen wie die der Kritik selbst zugrundeliegenden Normen. Ich nehme die skizzier-
ten MiBverstindnisse und Kritiken deshalb hier zum AnlaB, meine Position in Bezug
auf diesen Aspekt klarer zu pointieren.

Die These

Meine These ist, daB selbst unter modernen Bedingungen ‘Geschlecht’ eine basale
Kategorie bleibt, und daB in diesem Begriff ein Bezug auf Generativitit semantisch
vorausgesetzt werden mufl. Zwar werden die interkulturell stark variierenden Bedeu-
tungen der Geschlechtskategorien — wie andere Denotations- und Konnotationsbe-
ziehungen auch — kontextuell, und das heiBt: vor allem durch den Gebrauch festge-
legt. Geschlechtsbedeutungen sind kontingent und performativ, das heiBt, sie sind auf
wiederholte Darstellung angewiesen, um in Geltung zu bleiben. Die prinzipielle
Kontingenz ist allerdings, so mochte ich argumentieren, durch soziale Zwinge
begrenzt, die eine vollstindige semantische Abkoppelung von ‘Geschlecht’ und auch
der Begriffe ‘Mann/Frau’ von Reproduktionsverweisen unméoglich machen.

Ich kann hier keine vollstiindige Argumentation entwickeln, sondern nur einige
Punkte andeuten.

Die Verbindung von Reproduktion und Geschlecht ist selbstverstandlich sym-
bolisch vermittelt, und zwar iiber die Bindung an Vorstellungen von Geburt und Tod.
Diese stecken den Rahmen der Menschen méglichen Zeiterfahrung ab. Die Orien-
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tierung in einer symbolischen Welt, in deren Horizont Zeitlichkeit im Allgemeinen
und Geburt und Tod im Besonderen iiberhaupt erst interpretierbar wird, ist spezifisch
menschlich; sie ist die entscheidende anthropologische Bedingung fiir jede Kultur.

Kulturen deuten ihre Vergangenheit und beanspruchen eine Zukunft. Sie blei-
ben damit notwendig auf die Reproduktion der Gattung verwiesen. Simple Feststel-
lungen dieser Art werden in einem Teil der neueren feministischen Diskussion oft als
‘naturalistisch’ miBverstanden, so als seien sie identisch mit der Behauptung eines
der Kultur vorgelagerten oder sie fundierenden Naturprozesses. Einer solchen These
wird die strategische Funktion unterstellt, Fortpflanzung als rein biologisches Fak-
tum zu behandeln und die sozialen Effekte solcher, bloB als biologisch behaupteter
Tatsachen zu ignorieren — mit dem Ergebnis, daB gerade damit Reproduktion nor-
mativ gewihrleistet werde — als quasi-biologischer Imperativ. Es sei ein bias der femi-
nistischen Forschung selbst, daB sie ebenso wie Alltagstheorien und traditionelle For-
schung mit groBer Selbstverstindlichkeit davon ausgehe, daB es Ménner und Frauen

- “gibt’. Die Geschlechterdifferenz spreche aber nicht aus der Natur zu uns, da die Natur
selbst keine Unterscheidungen mache. Im Sinne eines radikalen Konstruktivismus sei
der Begriff des biologischen Geschlechts, sex, ganz in den Begriff des kulturellen
Geschlechts, gender, aufzuldsen und als reines Diskursprodukt zu behandeln.
Dagegen steht die hier vertretene These, daB Reproduktion allerdings ein sozial-
theoretisch verhandelbares Thema ist, das nicht durch den generellen Essentialismus-
Verdacht tabuisiert werden sollte, und daB in jeder Kultur in Zusammenhang mit der
bisher anthropologisch noch nicht iiberholten Tatsache, daB Menschen geboren wer-
den und sterblich sind, die Generativitit zu Kategorisierungen von ‘Geschlecht’
fithrt. Mit ‘Generativitit’ ist hier die schlichte Tatsache gemeint, daB menschliche
(wie die meisten tierischen) Sozialitéiten auf zweigeschlechtliche Fortpflanzung ange-
wiesen sind — in welchem Umfang und mit welcher kulturspezifischen Bedeutung
auch immer.

Wiren Menschen anders, etwa unsterblich und ohne Angst vor dem Tod, so
briuchten sie die Tatsache der Generativitit nicht zu mythisieren und wiéren auch
nicht gezwungen, einen Begriff zur Klassifikation von Individuen gemiB ihrem
jeweiligen moglichen Beitrag zur Reproduktion zu entwickeln. Ich wende damit das
‘holistische’ Argument (wonach nicht ein einzelner Begriff aus dem Zusammenhang
von Geburt, Tod und Geschlecht gelost werden und seine Bedentung dndern kann,
ohne daB auch die anderen ihres bisherigen Sinns entleert werden und gegebenenfalls
einen neuen annehmen) anthropologisch: Nur fiir unsterbliche Wesen, beispielsweise
fiir reine Geistwesen, kann die Einteilung in zwei Geschlechter iiberfliissig und damit
witzlos werden.

Empirische Argumente

Um meine These plausibel zu machen, méchte ich zunichst auf die empirischen
Argumente fiir die gegenteilige Behauptung eingehen, wonach eine andere Katego-
risierung als die nach zwei Geschlechtern in anderen Kulturen géngige Praxis sei.
Dazu beziehe ich mich auf einen inzwischen klassisch zn nennenden Text von Hart-
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mann Tyrell zur Geschlechterklassifikation,® da er insbesondere durch die Rezeption
von Regine Gildemeister und Angelika Wetterer? fiir die sozialkonstruktivistische
Position innerhalb der deutschen Geschlechterforschung zentral geworden ist. Seine
Leitkategorie der geschlechtlichen Differenzierung gewinnt Tyrell dabei aus der
Ubertragung des in der angelsichsischen Kulturanthropologie gebrauchlichen Ter-
minus’ sexual differentiation. Dieser Begriff ist absichtlich weit gefaBt und unterstellt
als ein Minimum, daBl Minner und Frauen iiberhaupt auseinandergehalten werden,
daB der Unterschied der damit bezeichneten Menschenklassen kulturell ins BewuSt-
sein gehoben und in Geltung ist.® Der Kontrastfall dazu wire nach Tyrell der einer
Gesellschaft, die ‘geschlechtsblind’ oder der Geschlechterdifferenz gegeniiber indif-
ferent wire. Tyrells Argumentationsstrategie besteht darin, zu zeigen, wie hochgra-
dig artifiziell und voraussetzungsvoll und keineswegs ‘natiirlich’ die Geschlechter-
klassifikation ist. Darin stimme ich mit ihm iiberein. Ich bestreite aber Tyrells
weitergehende These, wonach die Geschlechterklassifikation ,,ihrem kulturellen Sinn
nach® nicht primdr reproduktionsorientiert® ist, und frage, in welchem Sinne von
einem (kulturellen) ‘Primérsinn’ gesprochen werden kann. Oder einfacher: Ich frage,
in welcher Weise der Begriff und die mit ihm verbundenen Symbolisierungen des
Geschlechts auf Fortpflanzung bezogen sind.

Mit Tyrell gehe ich aber davon aus, ,,daB8 zweigeschiechtliche Klassifikations-
systeme etwas an sich cher Unwahrscheinliches*“!? sind. ‘Unwahrscheinlich’ ist diese
Klassifikation u.a. deshalb, weil sie nicht auf die (eher seltenen) Situationen
beschrinkt ist, in denen die priméiren Geschlechtsmerkmale sichtbar sind. In die
modemne Alltagsidentifikation von Personen als einem Geschlecht zugehorig gehen-
etliche Bedingungen ein, die keinesfalls ‘in der Sache selbst’ notwendig angelegt
sind:

(1.) Es werden zwei und nur zwei Geschlechter wahrgenommen, wobei diese
strikte Dualitiit nicht aus der Vielgestaltigkeit der sichtbaren Kérper ablesbar ist; trotz
der breiten Masse der weder besonders ‘weiblichen’ noch besonders ‘ménnlichen’
Kérper gibt es anders als beim grammatischen deutschen Genus kein Neutrum oder
etwa gar eine positiv identifizierte dritte Geschlechtsklasse (tertium non datur).
Zudem handelt es sich (2.) um eine strikte Alternative; doppelte Geschlechtsmit-
ghiedschaften in beiden Geschlechtsklassen, etwa androgyne, sind nicht vorgesehen.
(3.) Das Kriterium fiir die Geschlechtszugehorigkeit, die Genitalien, differenziert
nach Tyrell ca. 97% aller Neugeborenen unzweideutig. Verschirft wird die Exklusi-
vitit der Geschlechtsklassifikation (4.) durch Totalinklusion: Jeder wird geschlecht-
lich erfaBt. Und schlieBlich birgt Geschlecht (5.) eine zeitliche Dimension, die eben-
falls nicht selbstverstindlich ist: Die Geschlechtszugehorigkeit wird von Geburt an
zugeschrieben und ist dann psychisch irreversibel: , Einmal klassifiziert ist fiir immer
klassifiziert“11,

Tyrells Argumentationsstrategie besteht darin, kulturelle Variationen fiir diese
Art exklusiver Geschlechtsklassifikation zu suchen, um damit die Selbstverstind-
lichkeit aufzubrechen, mit der wir davon ausgehen, daB Geschlecht mit Notwendig-
keitin der uns bekannten Weise exklusiv und lebenslang zugeschrieben wird. So fiihrt
er gegen den 1. Punkt, wonach es genau zwei Geschlechtsklasssen gibt, die Kon-
struktion eines dritten Geschlechts an, das er z.B. in der Institution des nadle bei den
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Navajos realisiert sieht. Aus dem Beleg, den er zitiert, kann man jedoch nur ersehen,
daB nadles in der Lage sind, die Arbeit von Minnern ebenso wie die von Frauen zu
verrichten. 12 Tyrell selbst verweist auf Cucchiari, 3 der bestreitet, daB es sich bei den
nadles um eine zusitzliche und unabhingige Geschlechtsklasse handelt. Fiir den 2.
Punkt, die Rigiditdt der Geschlechtergrenzen, fiihrt Tyrell als Gegenbeispiel Kultu-
ren an, die wenigstens rituellen Grenzverkehr erlauben, etwa in Form von schama-
nistischem Transvestismus oder als ,,Auffangrollen fiir prekire Falle“ !4 Der 3. Punkt
Tyrells, die 97% eindeutiger Klassifikation aufgrund der ,,Geschlechts-Insignien®,
liefert ungewollt das Gegenargument zu den beiden anderen: Auch wenn es in frem-
den Kulturen zusitzliche Kategorien zu der Grundunterscheidung zweier Geschlech-
ter nach Genitalien gibt, so scheinen damit doch nur Einzelfille oder ritualisierte Aus-
nahmesituationen klassifiziert zu werden. Es ist auffillig, daB in den Berichten iiber
dritte Geschlechter in fernen, fremden Kulturen nie quantitative Angaben iiber deren
Anteil an der Population insgesamt gemacht werden. Wenn sie belegen sollen, daB
es allen Emstes eine dritte Kategorie nicht nur als kulturellen Sonderstatus, sondern
als eine zu den anderen beiden Klassen analoge Klassifizierung faktisch gibt, so wire
dies eine nicht unwesentliche Information. Der kulturelle Sonderstatus beweist ledig-
lich, daB anderenorts die Geschlechterklassifikation weniger strikt gehandhabt wird
als ‘bei uns’, nicht aber, daB es mehr als zwei Kategorien fiir ‘Geschlecht’ gibt.
Seine zentrale Behauptung, die Geschlechtsklassifikation sei ihrem kulturellen
Sinn nach ,.nicht primar reproduktionsorientiert, begriindet Tyrell damit, daB als
Frauen nicht nur diejenigen Menschen mit einer Scheide klassifiziert werden, die
noch nicht geschlechtsreif sind, sondern auch jene, die nicht gebiren wollen oder
nicht (mehr) gebiren konnen.!5 Dem ist insoweit zuzustimmen, als sich die Katego-
risierung von Frauen offenbar nicht an faktischem Gebiren orientiert. Die Formulie-
rung ,nicht primér” ist aber miBverstindlich, da semantisch allerdings vorausgesetzt
werden muB, daB die Unterscheidung von Ménnern und Frauen nur deshalb iiberhaupt
sozial relevant wird, weil iiber die Unterscheidung der Genitalien die jeweils als mog- .
lich unterstelite Relation zur Fortpflanzung bestimmt wird.

Geschlechterklassifikation als symbolischer interaktiver Prozef

Selbstverstindlich ist die Verbindung zwischen der Gestalt der Genitalien und dem
daraus abgeleiteten moglichen Anteil an der Reproduktion bereits ein symbolischer
ProzeB, und die Klassifikation selbst wird durch die Sprache vereindeutigt. Wie die
Geschlechtsbegriffe kulturell im Einzelnen verfaBt sind, ist prinzipiell offen, nicht
aber, daB es immer zwei Kern-Kategorien gibt, die Individuen nach ibrem als mog-
lich unterstellten Anteil an der Entstehung neuer Menschen klassifizieren. Die Klas-
sifikation steuert die Wahmehmung exklusiver Gestalten!s; entweder Mann oder
Frau. Das ist auch dann der Fall, wenn — anders als in euro-amerikanischen Kulturen
—Misch- oder Restkategorien vorgesehen sind, da diese stets von der Mann/Frau-Dif-
ferenz abgeleitet sind und semantisch oft mit der Unterscheidung profan/sakral
zusammengeschlossen werden, wie etwa beim Sonderstatus geschlechtsloser Priester
oder geschlechtswechselnder Schamanen.
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Die kulturell sehr unterschiedlich konstruierten Geschlechterbegriffe sind auf
vielfiltige Weise konnotiert mit Vorstellungen {iber Kérperformen, mit dem, was dem
jeweiligen Geschlecht an Fahigkeiten und typischen Tétigkeiten zugeschrieben wird,
und - nicht zuletzt — mit Sexualitit. Abgesehen von den primiren und sekundéren
Geschlechtsmerkmalen und einigen wenigen physischen Prozessen wie Stillen,
Gebiren und Ejakulieren sind diese Konnotationen fiir sich genommen géanzlich
arbitrdr. Sie kommen aber charakteristischerweise nie isoliert vor, sondern nur in
Mischungen von arbitréiren und nicht-arbitraren Zeichen. Symbolisch werden die
arbitraren Zeichen, beispielsweise als geschlechtstypisch zugeschriebene Tatigkei-
ten und Eigenschaften, mit jenen nicht-arbitriaren Zeichen verkoppelt, und nur durch
diesen Bezug konnen die arbitriren Zeichen Geschlecht signifizieren.

Aus diesem sozialen Zusammenhang 146t sich der Begriff des Geschlechts
nicht herauslésen und isolieren. Die Relevanz der Generativitit fiir die Begriffsbil-
dung — unabhingig von praktischen, insbesondere normativen, Zwecken — wird kla-
rer auf der konkreteren Bedeutungsebene von Natalitit im menschlichen Selbstver-
haltnis. Das Problem der sachlichen Verbindung jedes Begriffs von ‘Geschlecht’ mit
dem Phanomen der Natalitiit 148t sich aufschlisseln nach der Seite der Einzelindivi-
duen, die sich fragen, woher sie kommen, aus welchen vorangegangenen Geschich-
ten sie entstanden sind, und nach der Seite der jeweiligen Gruppe, die die Vergan-
genheit als ihre Vergangenheit interpretieren muf.

Die Frage nach dem Woher kann auf unterschiedliche Weise gestellt werden,
beispielsweise auf der Ebene der Einzelindividuen sozialpsychologisch als Frage
nach ‘sozialisatorischen Einfliissen’, psychoanalytisch als Frage nach der Her-
kunftsfamilie oder der gesamten Familiengeschichte oder auch biologisch als Frage
nach den Genen. Aber mit welcher spezifischen sachlichen Orientierung auch immer:
Alle diese Selbstkonstruktionen miissen anerkennen, daB es ein Kérper eines
bestimmten Typs war, aus dem man hervorgegangen ist, und daB am eigenen Zustan-
dekommen noch ein Kérper eines davon abgehobenen Typs beteiligt war. Das gilt
selbst fiir Retortenbabies.

Aus der Feststellung, daB der Begriff des Geschlechts auf eine Zeitachse ver-
weist und daran orientiert ist, méchte ich das eingangs als ‘holistisch’ bezeichnete
Argument gewinnen. Die Kategorie ‘Geschlecht’ hiingt empirisch immer mit Erin-
nerung, Zeitlichkeit und Geschichte zusammen, wenn auch in unendlichen Variatio-
nen und mit einem unabsehbaren Spielraum fiir neue Bedeutungen. Aus diesem
gesamten Bedeutungsfeld kann keiner der genannten Begriffe ganz herausgelost
werden, ohne dafi die anderen ihre Bedeutung verindern. Mein Vorschlag ist, zu iiber-
legen, was genau sich verindern miiBte, damit der Begriff des Geschlechts vollstin-
dig von Fortpflanzung abgekoppelt werden konnte, bevor allzu selbstverstindlich die
Uberwindbarkeit der Zweigeschlechtlichkeit behauptet und deren Wiinschbarkeit
unterstellt wird. Zu diesem Zweck werde ich spiter eine negative Utopie entwerfen.

AuBer der semantischen Verbindung von Gattung und Geschlecht gibt es auch
eine etymologische zwischen den beiden entsprechenden Begriffswortern, etwa in
‘das Geschlecht derer von ..." oder in genre. Dies sagt selbstverstiindlich noch nichts
fiber die jeweils spezifischen Inhalte und die Gewichtung der Geschlechtsbedeutun-
gen innerhalb einer Gruppe aus. Zweifelsohne sind Kulturen vorstellbar, in denen die
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Kategorisierung von Personen nach Geschlecht wesentlich weniger relevant ist als
im heutigen Westeuropa und Nordamerika. Bereits jetzt 1468t sich fiir die modemne
westliche Gesellschaft sagen, da8 die funktionale Deutung von Geschlecht als Legi-
timation fiir Prozesse von Arbeitsteilung tendenziell abnimmt, auch wenn sie in 6ko-
nomischen Krisen immer wieder reaktiviert wird.!?

Dab die Geschlechtszugehérigkeit von Menschen kulturell mehr oder weniger
bedeutsam gemacht werden kann, war und ist einer der wesentlichen Motoren der
Emanzipationsbestrebungen von Frauen seit der Renaissance. ‘Geschlecht’ ist als
Klassifikationspraxis nicht iiberall gleich wichtig, nicht iiberall gleich aufschluireich
fiir das Verstindnis des jeweiligen kulturellen Kontextes. Mein Argument ist, daB
iiberhaupt gemidB moglichem Beitrag zur Reproduktion nach zwei Klassen unter-
schieden wird: nicht, dafl es noch x-beliebige andere Kategorisierungen gibt, die auch
relevant sind und quer zur Geschlechtsklassifikation stehen.!® Diese anderen,
geschlechtsunabhéngigen Klassifikationen (wie z.B. Alters-, Schicht-, ethnische und
religiose Zugehorigkeiten) stellen durch Mischung mehr Auffiihrungsmoglichkeiten
fiir mogliche Geschlechterperformanzen bereit — das ist selbstverstandlich immer
schon der Fall und nicht erst eine Entdeckung der letzten fiinf oder zehn Jahre. Dabei
verschiebt sich die Gewichtung der verschiedenen Klassifikationen — die nach
Geschlecht und die nach anderen Kriterien — im Verhiltnis zneinander, ihre jeweilige
Semantik veriindert sich, 148t alte Kategorien iiberfliissig werden und neue entstchen.

Sexuierung und Entsexuierung: Faktische semantische Verinderungen

Ich spreche von ‘Sexuierung’, wenn die Klassifikation von Geschlechtern in den
Praktiken, die sie reifizieren, mit metaphorischen Geschlechtsbedeutungen aufgela-
den wird. Sexuierungspolitiken stellen den interkulturelien Normalfall dar, der aber
immer wieder auf Neufiillung und Neuerfindung der Geschlechterbilder (nicht der
Kategorien!) angewiesen ist. Dabei kann die jeweils spezifische Bedeutung von
‘Geschlecht’ nur im Zusammenspiel des Gesamtsystems kultureller Dentungen und
der jeweils spezifischen Situation lokalisiert werden. Unstrittig bestehen in der Weise
der Sexuierung interkulturell groBe qualitative Differenzen; und selbstverstindlich -
das setzt die Betonung der Performanz der Geschlechterbegriffe voraus — lassen sich
solche Unterschiede in komplexen Gesellschaften auch zwischen den verschiedenen
Schichten, zwischen Funktionsgruppen und Subsystemen feststellen. Dagegen spre-
che ich von ‘Entsexuierung’, wenn die Geschlechterklassifikation faktisch kulturell
belangloser wird, aber auch dann, wenn lediglich normativ angestrebt wird, méglichst
ganz oder weitgehend auf sie zu verzichten. ‘Sexuierung’ und ‘Entsexuierung’ ste-
hen demnach fiir zwei entgegengesetzte Richtungen tatsichlicher oder gewollter kul-
tureller Transformation; beide Ausdriicke bezeichnen zeitliche Prozesse der Zu- oder
Abnahme des Gewichts der Geschlechterbedeutungen in jeweils spezifischen Kon-
texten.

Das Prekire hierbei besteht darin, daB diese Tendenzen natiirlich nicht quanti-
fizierbar sind; iiber die Interpretation der sozialen Realitiit der Geschlechter, iiber die
Bewertung der Machtbalancen zwischen ihnen und deren Relevanz fiir gesellschaft-
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liche Prozesse 1i8t sich bekanntlich streiten, und es reicht nicht, Gleichheit diskursiv
zu beanspruchen und noch nicht einmal, sie rechtlich zu verankern, um die Egalitat
der Geschlechter sozial zu realisieren. In anderen Worten: Entsexuierungsdiskurse
bewirken nicht notwendig faktische Entsexuierung, sondern oft stiitzen sie indirekt
gerade gegenteilige Bestrebungen oder bewirken schlicht gar nichts. Genan diese
historische Erfahrung, die in den letzten zweihundert Jahren, besonders aber in den
letzten dreiBig Jahren immer wieder anhand verschiedener Gegenstandbereiche und
sozialer Felder analysiert worden ist, hat zur Kritik am Androzentrismus gefiihrt.

Normative Implikationen in der Kritik der Zweigeschlechtlichkeit

Diejenigen, die eine Vervielfiltigung der Geschlechter anstreben, versprechen sich
von ihrer Politik einen Zugewinn an Freiheit und von Differenz im Sinne von kultu-
reller Vielfalt. Dariiber hinaus soll die Vervielfiltigung aber auch eine Art Schutzwail
gegen Geschlechterhierarchien errichten. Insofern kann man sagen, daB diese Poli-
tik die Gleichheit der (dann zahlreichen) Geschlechter anstrebt. Nun habe ich zu argu-
mentieren versucht, da dieses Ziel illusionir ist, wenn damit die Etablierung ganz
neuer Geschlechterkategorien (im Sinne von mehr als zwei) gemeint ist. Sicherlich
kann mehr Spielwitz in den Geschlechterinszenierungen und -maskeraden erreicht
werden und dies die Welt bunter, phantasievoller und vermutlich auch erfreulicher
machen. Als politische Strategie aber und auch als dominante Orientierung fiir Wis-
senschaft fiihrt dies, so meine These, in eine Sackgasse.

Der Hauptgrund, warum nicht nur die Rigiditdt und Exklusivitdt der Zweige-
schlechtlichkeit, sondern sie selbst in Frage gestellt wird, liegt in der Annahme, daf
bereits die blofe Unterscheidung zweier Geschiechter eine Hierarchie herstelle.
Diese Annahme verwechselt aber notwendige und hinreichende Bedingungen. Tri-
vialerweise ist die Unterscheidung von mindestens zwei Geschlechtern eine Voraus-
setzung von Geschlechterhierarchien, denn ohne Klassenzugehorigkeit (im Sinne von
Klassifikation) kann es keine Klassen geben, die sich iiber ihre Differenz definieren.
Aber nicht mit jeder sprachlichen Unterscheidung korrespondiert eine fixierbare
soziale Hierarchie; institutionalisierte Machtgefille entstehen in wesentlich komple-
xeren Prozessen als allein aus der Sprache oder DEM DISKURS heraus.

Machtprozesse lassen sich als Handlungsselektionen beschreiben, die der einen
Seite mehr Spielraum und Alternativen lassen als der anderen.!? Sie setzen eine rela-
tive Handlungsfreiheit voraus, denn jemand, der ausschlieBlich aus Zwang handelt,
agiert als Automat, und seine Fihigkeiten und Krifte lassen sich nicht im Interesse
der Machterweiterung nutzen. Jeweils spezifische Konstellationen vor historisch-
okonomischen Verhiltnissen und interaktiven und symbolischen Prozessen sind
Bedingung fiir nicht nur gelegentliche, sondern sedimentierte Machtgefille. Selbst-
verstindlich kommt Diskursen dabei eine zentrale Rolle zu. Aber aus dem bloBen
Vorkommen einer Unterscheidung, wie beispielsweise der Distinktion von Néhe und
Ferne, kann man noch nicht auf das Vorliegen von Hierarchien schliefen, und es
spricht meines Erachtens auch nichts fiir die Annahme, daB jede sprachliche Unter-
scheidung aus Machtprozessen heraus entstanden ist — jedenfalls dann nicht, wenn
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man Macht und Sprache nicht von vornherein als identisch setzen will. In dem Fail
aber konnte der Ausdruck ‘“Macht’ keinerlei Differenzierungsfunktion mehr einneh-
men.

Die Unterscheidung von Ménnern und Frauen ist zwar in allen uns bekannten
Kulturen in Machtprozesse eingebunden, aber daraus 148t sich nicht schlieBen, daB
diese Distinktion immer und auch in Zukunft notwendig ein hierarchisches Verhilt-
nis begriindet, hervorruft oder bedingt.

Diskursontologie

Stellvertretend fiir auch heute noch aktuelle Positionen, die an Judith Butler ankniip-
fen, sei hier noch einmal auf deren Buch Gender Trouble eingegangen.?° Butler unter-
sucht dort einige der prominentesten feministischen Bezugsautorinnen und -autoren
dahingehend, inwieweit sie mit ihren Theorien sex, gender und desire zur Deckung
bringen und damit zur Reproduktion dessen, was sie die heterosexuelle Matrix nennt,
beitragen. Dabei geht sie davon aus, daB bereits die Unterscheidung zweier
Geschlechter den Kern des heterosexistischen Gesetzes ausmacht und so das Geféng-
nis des Geschlechts (i.S.v. ‘dies und kein anderes”) produziert. Briichig sind dessen
Mauern in Butlers Sicht nur insofern, als jede Form von gender identity performativ,
d.h. auf Darstellung angewiesen ist. Dabei glaubt sie, daB der Inszenierungscharak-
ter selbst bereits deutlich macht, daB sex, gender und gender identity willkiirliche
Konstrukte sind.

Wiihrend Foucault die Begriffe sex und ‘Sexualitit’ (im Sinne einer alles erkléren-
den Kausalmacht) historisiert hatte, universalisiert Butler wiederum diesen Befund
mit der Behauptung, der geschlechtlich identifizierte Kérper sei generell diskursiv
produziert — und nicht nur die jeweils spezifische Semantik, die wahrnehmbare Kér-
perdifferenzen interpretiert. Damit geht gerade der Gewinn der Foucaultschen Per-
spektive verloren, namlich durch historische Konstrastierung deutlich zu machen, dal
das System einer exklusiven Zweigeschlechtlichkeit, die keinerlei Uberginge oder
Restkategorien kennt, als ein Kernelement der seit dem 18. Jahrhundert sich durch-
setzenden Normalisierungsmacht zu verstehen ist.

Nun ist der These, daB der moderne Sexualititsbegriff konstruiert ist, auf dem
Hintergrund der historischen Studien Foucaults zuzustimmen; bei der sex/gender-
Unterscheidung allerdings ist genauer zu fragen, ob sex als biologisch eindeutig
fixierbares Substrat gefaBt ist — das wire zweifelsohne leicht als seinerseits kulturelle
Praktik zur Erzeugung exklusiver Geschlechterkategorien zu diagnostizieren —, oder
ob sex lediglich die Form einer gestalthaften Wahrnehmung meint, eine rudimentére
Typenbildung vor jeder speziellen Semantik. Aber die Unterscheidungsmoglichkeit
zwischen einem als eindeutig behaupteten Substrat einer symbolischen Repriisenta-
tion und einer wiedererkennbaren Gestalt?! verschwindet bei Butler unter dem Ver-
dikt, daB Vordiskursives iiberhaupt nicht vorausgesetzt werden darf.

Butler geht noch einen Schritt weiter, indem sie an Foucault kritisiert, daB er
einen Kérper (wohlgemerkt: iiberhaupt einen Korper, keinen geschlechtlichen) unter-
stelle, der seinen kulturellen Einschreibungen vorgéngig sei, und damit eine der
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Bedeutung und Form vorgiingige Materialitiit voraussetze (Butler 1991, S. 193).
‘Wenn man sich noch dariiber streiten kann, wie der Schritt von Gestaltwahrnehmun-
gen von Korpern hin zu typisierten Gestalten, die geschlechtlich indiziert sind, beim
‘animal symbolicum’ (Emst Cassirer, Susanne Langer) organisiert ist, so muB man
sich schon in einem reinen Ideenhimmel bewegen, um allein den Verweis auf Mate-
rialitit als unzulissige Pramisse zu brandmarken.

DaB jeder Begriff von “Natur’, ‘Materie’ oder ‘Kérper’ sui generis ein Begriff
in einem Symbolsystem ist und nicht ‘die Sache selbst’, und daB jede symbolische
Représentation?? nicht einfach Anzeichen fiir etwas faktisch Gegebenes, sondern ein
mehr oder weniger komplexes Bedeutungssystem ist, heiBt nicht, daB dieses System
nur intertextuelle Weltbeziige hétte. Wenn man dies behaupten wollte, so fiele das
System in sich zusammen: Von der prinzipiell diskursiven Konstruktion unserer Welt
auszugehen, macht nur Sinn, wenn das Diskursive wenigstens fiktiv von einer Rea-
litit jenseits des Sprachlichen unterschieden ist.

Butler ist insofern zuzustimmen, als jede Bezugnahme auf ein auferdiskursi-
ves ‘X’, etwa auf ein Natursubstrat von sex, als ein bedeutungskonstituierender Akt
in einem Diskursraum vorgenommen wird und wesentlich von dessen Strukturen und

- Hierarchien bestimmt ist. Es gibt keine Moglichkeit, sich irgendeiner ‘Wahrheit des
Geschlechts’ zu versichern auBerhalb der jeweils kulturell akzeptierten Versionen der
Unterscheidung und Beschreibung von sex und gender. Diese fithren nicht eine vor-
gingige Ontologie von Natur und Kultur aus, sondern sie artikulieren die Begriffe,
die in einer Kultur vom KulturprozeB herrschen: Kultur versteht sich selbst als
Kultivierung von “Natur’, legjtimiert sich als Zivilisierung von Vorkulturellem. Das
‘Natursubstrat’ ist in der Selbstfiguration von Kultur deren (selbstgesetzter) Hinter-
grund und zunichst einmal nichts sonst. Sex ist das in gender formierte X’. Alles,
was iiber sex gesagt werden kann, wird unter den Bedingungen des jeweils herr-
schenden gender-Diskurses gesagt, und erdffnet keinen Zugang zu einer diskurs-
unabhiingigen, dem Diskurs vorgelagerten Welt an sich.

Eine negative Utopie

Im folgenden méchte ich einige Probleme darstellen, die sich ergeben, wenn man das
Ziel der Vervielfltigung der Geschlechter ernstnimmt in seinem Anspruch, die Ver-
bindung von Geschlecht und Fortpflanzung ganz aufzuldsen und nicht nur zu
lockern.? Letzteres konnte man als Ziel von “reformistischen’ Entsexuierungspoliti-
ken bezeichnen. Hier dagegen soll die von vielen angestrebte Dekonstruktion der
Zweigeschlechtlichkeit nicht als eine unverbindliche diskursive Spielmoglichkeit
behandelt werden, sondern als starkes politisches Ziel. Dabei fiihre ich die empiri-
sche Ebene der Argumentation, auf der ich die soziologischen Bezugnahmen auf
dritte Geschlechter in fremden Kulturen problematisiert habe, zusammen mit der
begrifflichen Ebene. Dort hatte ich behauptet, daB der Geschlechtsbegriff nicht von
seiner zeitlichen Bezogenheit auf Prozesse wie Gebiren und Sterben abgeldst wer-
den kann (das holistische Argument).
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Die Grenzen der Politik der Entsexuierung werde ich an einem Gedankenex-
periment, einer negativen Utopie, erliutern. Stellen wir uns vor, daB biologische und
soziale Elternschaft vollstindig voneinander abgekoppelt wiirden, etwa indem man
die Schwangerschaft ersetzt durch Retortenbabies oder Ahnliches. Allen Menschen
miifite sowohl ihre biologische Herkunft gleichgiiltig sein wie auch die Frage, ob aus
ihren Zellen biologisch ‘eigene’ Kinder hervorgehen werden, wenn die Klassifika-
tion nach Geschlecht sozial wirklich keine Rolle mehr spielen und damit iiberfliissig
werden soll. Das Gewicht liegt hier auf ‘vollstdndig’: Denn schon eine kleine Popu-
lation Unwilliger, die nicht bereit wiren, die Entsexuierungspolitik mitzutragen, und
die Wert darauf legen, selbst zu bestimmen, was mit ihren Ei- und Samenzellen
geschieht, kénnte den Erfolg dieser Politik gefihrden. Denn was Geschlecht
‘urspriinglich’ bedeutete (in anderen Worten: als es iiberhaupt bedeutete), kann nur
dann vergessen werden, wenn jede Verbindung von Geschlecht und einer spezifischen
Koérperlichkeit radikal unterbrochen wiirde. Diejenigen aber, die immer noch auf alt-
modische Weise zeugen und gebiiren, sorgen in der Perspektive der Entsexuierungs-
politikerInnen dafiir, daB die alten Geschlechterbilder immer wieder neu aufgefiillt
werden. Denn sie erinnern daran, daB an der Fortpflanzung zwei signifikant unter-
schiedene Korper beteiligt waren.

Das Argument dafiir, daB wirklich niemand sich auf traditionelle Weise fort-
pflanzen darf, damit die Konnotation des Geschlechter-Begriffs mit Gebiren/Nicht-
Gebiren aufgelost werden kann, besteht darin, daB der alte Begriff eine Sogwirkung
hat. Der neue kann nicht auf einer tabula rasa neu erfunden werden, sondern mufl
darauf aufbauen. Bevor Prozesse wie Gebiren auch nur bei einer Minderheit mog-
lich wiren, ohne daB sie noch oder wieder irgendwie mit den zwei Geschlechterbe-
griffen in Zusammenhang gebracht werden konnen, muf die traditionelle Verbindung
erst einmal radikal unterbrochen werden. Wenn es zutrifft, daB der Begriff des
Geschlechts nur dann im Sinne einer Vervielfaltigung modifiziert werden kann, wenn
die an Fortpflanzung gebundenen Bedeutungselemente insgesamt (‘holistisch’) ver-
schwunden sind, dann muB diese begriffliche Voraussetzung notwendigerweise
massive soziale Konsequenzen haben. Sicherlich wéren weniger negative Utopien
und eine positivere soziale Phantasie wiinschenswert. Aber ich sehe nicht, wie sol-
che Entwiirfe die Anspriiche des Begriffs ‘Vervielfiltigung’ tatsichlich, und das heiBt
auch das als ‘holistisch’ bezeichnete Problem, umgehen oder gar 16sen konnten.

Meine These hingt hier ab von der Behauptung, daB herkdmmliches Gebéren
in einer Gesellschaft, die entweder gar keine Geschlechter mehr kennt oder statt der
bekannten zwei viele ~ und zwar solche, die von ihrer Definition her nichts mit Fort-
pflanzung zu tun haben diirfen, um nicht doch auf die Zweierunterscheidung riick-
fithrbar zu sein —, daB in einer solchen Gesellschaft Gebdren und Zeugen iiberhaupt
nicht mehr, also fiir niemanden, erfahrbar sein diirfte. Denn solche Faktizitit wiirde
immer wieder den traditionellen Geschlechterbegriff neu in Szene setzen; die alten
Sedimentierungen wiirden ihre Sogwirkung erweisen und deshalb zur Beibehaltung
oder Wiedereinfithrung der zwei (dann alten) Geschlechter-Kategorien fithren. Das
Modell volistindiger Entsexuierung hitte damit aus begriffsinternen Griinden pro-
blematische soziale Konsequenzen, denn es wire, wenn iiberhaupt, nur auf der Basis
von Zwang und massivem 6ffentlichen Eingriff in Privatsphiren denkbar, die wahr-
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scheinlich von totalitiren Ideologien begleitet sein miifiten. Denn Freiheitsspiel-
rdume wie den, daB man selbst dariiber entscheiden kann, ob man auf herkémmliche
oder andere Art Kinder haben oder zeugen mochte oder nicht, wiirde man freiwillig
nur mit sehr guten Griinden einschrinken.

Solche Visionen oder Phantasmen einer vollstindigen ‘Entsexuierung’ konnen,
znende gedacht, deshalb leicht zu moralisch problematischen Konsequenzen fiihren,
da das Selbstbestimmungsrecht der Individuen irgendwie ausgeschaltet werden
miiBte. Zur Uberwachung und Kontrolle der entsprechenden sozialen Arrangements
wire dann ein Stab nétig. Dieser Uberwachungsstab miiBte aber selbst notwendig
nach Geschlecht klassifizieren, um das unerwiinschte Entstehen von Kindern zu ver-
hindern. Dieses Problems kénnte man sich allenfalls durch Zwangssterilisation min-
destens einer Hilfte der Bevolkerung entledigen. Aber auch fiir deren liickenlose
Durchfihrung wire Uberwachung notwendig. Die — in negativer Weise utopische —
Politik der vollstindigen Entsexuierung wire demnach ebenso auf Geschlechtsklas-
sifikation angewiesen wie empirisch vorfindbare geschlechtshomogene Kulturen wie
Militér, Papsttum und Kloster, die zum Zwecke der Ausgrenzung und der Verhinde-
rung ihrer Vermischung die Geschlechter voneinander unterscheiden miissen und es
auch faktisch tun.

Selbst wenn Retortenbabies in einiger Zeit moglich und nicht nur eine Aus-
nahme, sondern ein oder sogar das gingige Verfahren zur menschlichen Reproduk-
tion werden sollten, so wiirden auch diese aus Retorten entstandenen Menschen sich
fragen, aus wessen Genen sie zusammengesetzt sind.

Der einzige Einwand gegen meine Argumentation scheint die Behauptung zu
sein, daf faktisch das Klonen von Menschen das géngige und von allen akzeptierte
Verfahren zu ihrer Reproduktion wiirde. Ich halte das aber fiir unwahrscheinlich.
AuBerdem hitten die Klone dann unvermeidlich ihr Herkunfisgeschlecht, und fiir ihr
Selbstverstindnis wire gerade die nicht-zweigeschlechtliche Herkunft das Problem.
Es wiirde sich dann als Frage danach stellen, wie sie sich von ihren Mit-Klonen unter-
scheiden. An solchen Beispielen kann das Problem der Identitiit der Person sehr prak-
tisch erforscht werden, und nicht mehr nur fiktiv wie jetzt in manchen philosophi-
schen Texten oder in Science fiction. So, wie unsere Kultur beschaffen ist, wird es
mit an Sicherheit grenzender Wahrscheinlichkeit Staaten geben, die Rechtsriume und
Mittel fiir das Klonen von Menschen zur Verfiigung stellen. Oder finanzstarke Einzel-
personen oder Institutionen werden rechtsfreie Riume nutzen oder sich iiber gelten-
des Recht hinwegsetzen. Das Klonen wird sich aber aus Kostengriinden nicht als
dominante Methode menschlicher Vermehrung durchsetzen.

Aber ob nun realisierbar oder reines Gedankenexperiment — auch aus der Mog-
lichkeit des Klonens kann man nicht auf ein vollstdndiges Gleichgiiltigwerden von
Geschlecht schlieBen, sondern allenfalls auf eine Zunahme der Verwendung dieser
Technologie in den reichen Klassen der reichen Linder. Eine Verwirklichung echter
Geschlechterindifferenz kann dariiber weder erhofft noch — von konservativer Per-
spektive aus gesehen — befiirchtet werden. Denn wollte man die Kategorisierung nach
Geschlecht in einer solchen Kultur geklonter Individuen verhindern, so miiite man
zweigeschlechtliche Fortpflanzung der (von verschiedenen Geschlechtern stammen-
den) Klone untereinander unterbinden — oder eben von vornherein nur ein Geschlecht
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zum Klonen zulassen. Dies bedeutete aber, Zwangsmittel anzuwenden — wie in der
ersten Version der negativen Utopie.

Ausblick

Die entscheidende normative Frage fiir die Geschlechterforschung ist m.E. nicht, wie
man sich zu einzelnen technischen Verfahren wie Invitrofertilisation moralisch stel-
len soll, etwa, ob man diese Technologien ablehnen soll, weil sie im Verdacht stehen,
Frauen tiberfliissig zu machen. Frauen werden weder als Gebirende iiberfliissig, noch
erschopft sich ihre Brauchbarkeit fiir diese Kultur im Gebéren — und noch nicht ein-
mal in der Kindererziehung. Die zentrale Aufgabe fiir die Geschlechterforschung
besteht vielmehr darin, die Frage nach ‘Geschlecht’ so anzulegen, daB nicht bereits
gewonnene Erkenntnisse iiber das Verhiltnis von Diskurs, Geschlecht und Leiblich-
keit wieder vergessen werden. Als anthropologische Frage danach, welche Bedeu-
tung die Geschlechtlichkeit generell fiir den Menschen hat, ist sie am Anfang der
Frauen- und Geschlechterforschung manchmal etwas unbefangen gestellt worden, so
als gibe es eine eindeutige, kontextunabhingige Antwort darauf. Die feministischen
Forschungen der letzten zwanzig Jahre haben deutlich gezeigt, daB dies nicht der Fall
ist.

Heute scheint mir eher eine Gefahr darin zu liegen, daB man so tut, als sei die
anthropologische Frage langst beantwortet ~ namlich in dem Sinne, daB Geschlecht
nichts sei als eine Schimire, ein gaukelndes Zeichenspiel. Dies alles mag es zwar auch
sein. Wichtiger erscheint mir aber, daB die anthropologische Frage damit nicht auf-
gegeben, sondem lediglich modifiziert werden muf: als Historisierung der Frage
selbst. Faktisch ist sie seit fast zwanzig Jahren in der Frauen- und Geschlechter-
forschung historisiert worden. Es geht nicht um ein imagindres ‘Wesen’ der
Geschlechtlichkeit (Essenz) und auch nicht um Sein oder Nicht-Sein von Geschlecht
(Ontologie), sondern darum, unter welchen spezifischen Umsténden und Diskurs-
bedingungen man glaubte, ein solches Wesen oder Sein bestimmen zu kénnen.
Welche historisch wunterschiedlichen Bedeutungen hatte die Frage nach dem
Geschlecht, wie ist sie in welchen Kontexten gestellt worden, und welche Transfor-
mationen des Mensch-Seins versprechen wir uns heute davon, wenn wir sie nicht
mehr oder ganz anders stellen, etwa als Frage nach der Moglichkeit, die Geschlech-
ter zu vervielfiltigen? Dies scheint mir der Horizont zu sein, von dem aus die Frauen-
und Geschlechterforschung zum heutigen kulturellen Selbstverstindnis beitragen
kann, nicht aber durch die vorschnelle Reduktion der Anthropologie auf eine nega-
tive Ontologie: Les sexes n’ existent pas...

Gleichheitsforderungen im 6konomischen, rechtlichen und kulturellen Bereich
sind von solchen Uberlegungen nicht beriihrt, oder allenfalls in dem Sinne, daB sie
sich auf dem Hintergrund meiner Uberlegungen noch dringlicher stellen: Wenn es:
sich so verhilt, wie ich behauptet habe, und die Zweigeschlechtlichkeit fiir keine
denkbare menschliche Kultur ganz iiberwunden werden kann, und wenn alle
Geschlechtsbedeutungen symbolisch vermittelt, kontingent und performativ sind, so
gibt es keinen absoluten oder objektiven Mafstab anhand dessen das ‘richtige’ Ma8 -
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von Sexuierungs- und Entsexuierungspolitiken bestimmt werden konnte. Vielmehr
handelt es sich bei der Gleichheitsforderung um eine moralische und politische Norm,
deren Anerkennung und Realisierung im Recht und in allen anderen Bereichen, im
Offentlichen wie im Privaten, immer wieder neu ausgehandelt werden mu8.

So hat sich beispielsweise bei ethischen Fragen der Leihmutterschaft gezeigt,
daB die alte Forderung nach dem Recht auf den eigenen Kérper nicht besonders weit
fithrt, weil eben unklarer ist als je, was zum eigenen Korper ‘gehort’ und was nicht.
Alle Grenzen sind anthropologisch verschiebbar: die Kérpergrenzen inklusive der
Geschlechtlichkeit, der Zeitpunkt des Todes und der der Geburt. Es ist fraglich, ob
alle Menschen auch in Zukunft von Miittern geboren werden. Aber weil wir doch
wohl auch in Zukunft zumindest sterblich sein werden, sollten wir uns wenigstens in
dem Leben, das uns wirklich zur Verfiigung steht, nicht illusionéren Zielen widmen,
sondern ein klares BewuBtsein unserer Handlungsbedingungen entwickeln und unter-
suchen, in welche Machtprozesse wir leiblich involviert sind und welche wir fiir die
Verwirklichung neuer Lebensentwiirfe transformieren wollen. Diskurse und die von
ihnen bereitgestellten Unterscheidungen sind nur ein kleiner Teil der dominanten
ebenso wie der moglichen subversiven Praktiken.
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Anmerkungen:

1
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Unter dem Titel ,,Generativitit in sozialtheoreti-
schen und normativen Perspektiven® habe ich eine
Vorfassung dieses Textes im Rahmen des interdis-
ziplindiren Forschungskolloquiums von Helga Sat-
zinger und Karin Hausen an der Technischen Uni-
versitit Berlin im WS 98/99 am 28.10.98
vorgestellt. AuBer den Veranstalterinnen und Teil-
nehmerlnnen dieses Collogquiums habe ich vor
allem Ursula Baumann und Martina Herrmann fiir
Kritik an meinen Uberlegungen zu danken. -
Einige Abschnitte des vorliegenden Textes sind in
anderem Zusammenhang, aber ahnlich lautend in
meinem Beitrag ,,Geschlechterklassifikation und
historische Deutung®, in: Klaus E. Milller/J6rm
Riisen (Hrsg.): Historische Sinnbildung. Problem-
Zeitk Wahrnehmungshori-
zonte, Darstellungsstrategien, Reinbek bei Ham-
burg 1997, publiziert.

Angelika Wetterer beispielsweise hilt eine
Vervielfaltigung der Geschlechter als
Alternative zur Zweigeschlechtlichkeit fiir wiin-
schenswert, arbeitet aber sehr genau herauns, da
die These von der sozialen Konstruktion von
‘Geschlecht’ nicht impliziert, man kénne will-
kiirlich und beliebig neu konstruieren. Vgl
Angelika Wetterer. ,,Dekonstruktion nnd
Alltagshandeln®, in: dies. (Hrsg.): Die soziale
Konstruktion von Geschlecht in
Professionalisierungsprozessen, Frankfurt 1995,
S. 226. Almlich argumentiert Gesa Lindemann:
Das paradoxe Geschlecht. Transsexualitit im
Spannungsfeld von Kérper, Leib und Gefiihl,
Frankfurt 1993, S. 22 f. - Wetterer macht auf
die groBen Unterschiede zwischen
Diskurstheorie und Ethnomethodologie auf-
merksam. Fiir letztere sei Hierarchie und
Differenz im Geschiechterverhiitnis ,,gleichur-
spriinglich®, was als empirische Aussage zu
verstehen sei: Jede soziale Konstruktion der
Differenz zwischen den Geschiechtern stelle
nicht allein die Bedingung der Moglichkeit von
Hierarchie zwischen ihnen bereit, sondern stelle
immer schon die Konstruktion einer hierarchi-
schen Beziehung dar (Wetterer, 2.2.0,, S. 228).
- Empirisch mag dies bisher so gewesen sein, in
der Unterscheidung selbst ist dies aber nicht
notwendig angelegt. S. unten.

Als ‘androzentrisch’ werden im Kern falsche Uni-

versalisierungen von Mann zu Mensch in Begrif-

fen, Theoremen oder ganzen Theorienbezeichnet.

Grundlage dafiirist ein assymetrischer Begriff von

Geschlecht, der nicht beide Geschlechter, sondern

ausschlieBlich oder vor allem das ‘Weibliche’ als

Besonderes gegeniiber einem Allgemein-Mensch-

lichen konstruiert. - Die Kritik am Androzentris-

mus 148t sich auf alle Abstrakta iibertragen, die

toll
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Wahmehmungen und Erfahrungen von Fravenund
deren Interpretation ausblenden und/oder implizit
entwerten. So wurde etwa der sozialwissenschaft-
liche Arbeitsbegriff als androzentrisch kritisiert,
weil er auf Erwerbsarbeit beschrinkt ist und For-
men ‘unsichtbarer’ Arbeit wie Hausarbeit und
Kindererziehung unberiicksichtigt 148t. - Vgl.
Metzler Philosophie Lexikon, Stuttgart 1996.

Hilge Landweer: ,, Herausforderung Foucault®, in:
Die Philosophin, 4. Jg. Heft 7/1993.

So z.B. Andrea Maihofer: Geschlecht als Existenz-
weise, Frankfurt 1995, S. 45.

Hartmann Tyrell; ,, Geschlechtliche Differenzie-
mng und Geschlechterklassifikation”, in: Kolner
Zeitschrift fiir Soziologie und Sozialpsychologie,
38.Jg. 1986, S. 450-489. Vertiefend dazu und zum
Gesichtspunkt der Herstellung von Hierarchien
iber Geschlecht vgl. Regine Gildemeister/Ange-
lika Wetterer: ,, Wie Geschlechter gemacht werden.
Die soziale Konstruktion der Zweigeschlechtlich-
keit und ihre Reifizierung in der Frauenfor-
schung”, in: Gudrun-Axeli Knapp/Angelika Wet-
terer (Hrsg.): Traditionen Briche. Entwicklungen
feministischer Theorie, Freiburg 1992, 8. 201-254.

Vgl. Gildemeister/Wetterer: ,,Wie Geschiechter
gemacht werden® (wie in vorangegangener Anm.).

Tyrell S. 452.
Ebd. S. 4721,

10 So Tyrell im AnschluB an Niklas Luhmann: Sozio-

logische Aufkidrung 3. Soziales System, Gesell-
schaft, Organisation, Opladen 1981, S. 25 ff,, zit.
bei Tyrell, S. 456.

11 Ebd. S. 472.
12 Giinter Hofer: ,Das Phinomen ‘Geschlechis-

wechsel’ - dargestellt an ethnographischen Bei-
spielen®, in: Norbert Bischof/Holger Preuschoft
(Hrsg.): Geschlech terschiede-Entstehung und
Entwicklung. Mann und Frau in biologischer
Sicht, Miinchen 1980, S.202-215, hier S. 211.

13 Salvatore Cucchiari: ,, The Gender Revolution and

the Transition from the Bisexual Horde to the
Patrilocal Band. The Origins of Gender Hierar-
chy*, in: Sherry B. Ortner und Harriet Whitehead
(Hrsg.): Sexual Meanings. The Cultural Construc-
tion of Gender and Sexuality, Cambridge 1981, S.
31-79, hier S. 33 ff.
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15 Tyrell S. 472,
16 Ausfiihrlicher dazu in Hilge Landweer: ,Jenseits

des Geschlechis? Zum Phinomen der theoreti-
schen und politischen Fehleinschitzung von
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Travestie und Transsexualitit”, in: Institut fiir
Sozialforschung Frankfurt (Hrsg.): Geschlechter-
verhdltmisse und Politik, Frankfurt 1994, S. 139-
167, sowie dies.: ,,Generativitéit und Geschlecht.
Ein blinder Fleck in der sex/gender-Unterschei-
dung®, in: Gesa Lindemann/Theresa Wobbe
(Hrsg.): Denkachsen. Zur theoretischen und insti-
tutionellen Rede vom Geschlecht, Frankfurt 1994,
S. 147-176.

17 Vgl. Karin Gottschall: Geschlecht und soziale
Ungleichheit, Opladen 1999 (im Erscheinen).

18 Gisela Bock wies bereits 1988 darauf hin, daB
‘Geschlecht’ nicht als fixes Modell zu versiechen
ist, sondern gerade zur ErschlieBung von Variabi-
litat dienen soll und prinzipiell nur in seiner Kon-
textgebundenheit zu untersuchen ist. So gehort
beispielsweise zu den ,,Griinden fiir die Nichtho-
mogenitit von Klassen ... auch die Geschlechtszu-
gehorigkeit, und zu den Griinden fiir die Nichtho-
mogenitit der Geschlechter gehdrt auch die
Klassenzugehdrigkeit.* (Gisela Bock:
»~Geschichte, Frauengeschichte, Geschlechterge-
schichte”, in: Geschichte und Gesellschaft 14,
1988, S. 385.)

19 Vgl. Hilge Landweer. Scham und Macht. Phéno-
menologische Untersuchungen zur Sozialitat eines
Geflihis, Tiibingen 1999, bes. den 2. Teil.

20 Den folgenden Abschnitt habe ich weitgehend aus
Hilge Landweer: ,,Generativit4t und Geschlecht”,
in: GesaLindemann/Theresa Wobbe (Hrsg.): Den-
kachsen, Frankfurt 1993 iibernommen.

21 Vgl. zB. Susanne Langer: Philosophy in a New
Key, 1942, bes. Kap. 3.

22 ‘Repriisentation’ verwende ich hier in Susanne
Langers Sinn, so daB jene oben kritisierte einfache
Reprisentationsbeziehung zwischen Signifikant
und Signifikat ausgeschlossen ist.

23 Andrea Maihofer interpretiert Butler in dieser
‘lockeren’ Lesart; ,, Wenn Butler von Vervielfilti-
gung der Geschlechter spricht, dann meint sie nicht
in Wahrheit deren Verschwinden. So wird es ihr
zufolge auch in Zukunft Individuen geben, die sich
nach wie vor ausschlieBlich und eindeutig als
Miinner und Frauen verstehen, daneben wird es
Jjedoch auch andere geben, die das fiir Eingere oder
kiirzere Phasen ihres Lebens tun, andere, die ihr
Geschlecht mehrmals am Tag wechseln und wie-
der andere, die iiberhaupt jede Festlegung zu ver-
meiden suchen, und all dies in Verbindung mit
unterschiedlichen sexuellen Orientierungen“ (vgl.
Maihofer 1995, S. 45). Dies impliziere eine Vor-
stellung von Geschlecht, die nicht eng (?) an die
Tatsache (!) der Generativitit gekmiipft sei. — Ich
méchte im folgenden argumentieren, dab solche
Vorstellungen inkonsistent sind: Wenn es empi-
risch noch Minner und Frauen im traditionelien
Sinne gibt, dann 1Bt sich der Bezug auch der ande-

ren, neuen Geschlechterbegriffe auf Generativitit
eben nur lockemn, aber nicht ganz abschneiden.

o~
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Querverweise

Zwei weitere Vortriage aus der in diesem Band dokumentierten Reihe Frauen und
Maskerade werden an anderer Stelle in ihren wesentlichen Inhalten nachzulesen sein.

Der Aufsatz, der auf den Vortrag von Martina Backes: ,, Weder man noch wip?
Maskeraden und Geschlechtertausch in der mittelalterlichen Literatur® zuriickgeht
erscheint voraussichtlich im Sommer 2000 in Kultur und Geschlecht. Gedenkschrift
fiir Gisela Schoenthal. Hrsg. v. Ortrud Gutjahr und Claudia Schmidt.

Der Vortrag von Bettina Bretzinger ,,Is gender burning? Gender-trouble in
anderen Kulturen® stellte Ergebnisse aus ihrer Dissertation vor. Diese wird unter dem
Titel Das Patriarchat im Kopf. Eine soziologische Auseinanderstzung mit dem dekon-
struktiven Feminismus voraussichtlich im Herbst 2000 erscheinen.
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Wenn Frauen Mannerkleider tragen

Franziska Schofler

Orlando meets Jeanne d’Arc -
Eine kleine Geschichte des cross-dressing

Gertrud Lehnert: Wenn Frauen Mannerkleider tragen. Geschlecht und Maskerade
in Literatur und Geschichte, Minchen 1997 (dtv, 24,90 DM, 223 Seiten)

Seit Butlers Untersuchung Das Unbehagen der Geschlechter (1990) haufen sich die
Studien zu cross-dressing in Literatur, Film und Oper. Auch Gertrud Lehnert beschaf-
tigt sich in ihrer Studie Wenn Frauen Mdnnerkleider tragen. Geschlecht und Maske-
rade in Literatur und Geschichte mit Travestie und macht damit die wissenschaftli-
chen Erkenntnisse ihrer Habilitationsschrift einem breiteren Publikum zugénglich.
Zugrunde liegt ihrer Untersuchung die in der gender-theory gingige Annahme, daB
die gestische wie vestimentire Imitation des anderen Geschlechts den Hiatus zwi-
schen Mann und Frau als kulturelle Inszenierung erscheinen lasse, daB die scheinbar
wesenshaft verankerte, biologisch sanktionierte Geschlechterordnung durch Maske-
rade als Effekt eines Kleidercodes demaskiert werden konne. Vor diesem Hintergrund
liest Lehnert literarische wie filmische Produktionen aus verschiedenen Jahrhunder-
ten neu. Sie bespricht Komodien von Shakespeare und Marivaux. Sie analysiert
Gautiers Roman Mademoiselle de Maupin wie auch Dramen von Kleist (Penthesi-
lea) und Schiller (Die Jungfrau von Orleans); sie nimmt sich die wenigen Erzihlun-
gen aus dem in Sachen Geschlechterliberalitit ‘dunklen’ 19. Jahrhundert vor —so C.F.
Meyers Gustav Adolfs Page. Sie setzt sich mit unterschiedlichen lesbischen Lebens-
entwiirfen auseinander, mit Autobiographien wie den literarischen Werken von
Colette, Djuna Barnes, Gertrude Stein und Radclyffe Hall — um nur einige zu nen-
nen. Cross-dressing wird in seinen verschiedenen Facetten behandelt; ein weites Pan-
orama wird entfaltet, das nicht selten Lesefreude und Neugier weckt.

Allerdings versucht Lehnert nicht, die Literaturgeschichte aus der Perspektive
der gender-theory neu zu schreiben. Vielmehr kiindigt sie an, ,,Schlaglichter auf
bestimmte Aspekte des Phianomens [des cross-dressing zu] werfen® (16). Sie fiihrt,
und damit beginnt sich die Problematik ihrer Darstellung abzuzeichnen, das nicht
recht plausible Argument ins Feld, dieser Verzicht auf historische Zusammenhénge
wire ,,dem fliichtigen Charakter der Verkleidung angemessener als der Versuch, eine
kohirente Entwicklung zu konstruieren“ (16). Diese Absage Lehnerts an Ordnungs-
prinzipien aber richt sich — die einzelnen Themengebiete ihrer Studie wirken recht
wahllos aneinander gereiht; zuweilen kommt es zu Wiederholungen (u.a. 126). Dabei
hitte Foucaults dekonstruktives Geschichtsverstandnis, das Lehnert zur Rechtferti-
gung ihres Ansatzes heranzieht, also seine Rede von den groBen geschichtlichen
Briichen, beim Wort genommen werden und die Epochenschwellen um 1800 und
1900 in das Zentrum der Untersuchung gestellt werden konnen. Denn tatséchlich ist
auch Lehnerts eher sprunghafter Darstellung zu entnehmen, daB um 1800 ein grund-
legender Einschnitt innerhalb des Geschlechterdiskurses festzustellen ist — Karin
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Hausen hat in einem grundlegenden Aufsatz auf die Biologisierung und wesenshafte
Verankerung der ,,Geschlechtscharaktere” zu dieser Zeit hingewiesen. Und um 1900,
so deutet sich auch in Lehnerts Analyse von Hofmannsthals Lucidor an, verscharft
sich der Geschlechterkonflikt noch einmal, indem die binire Geschlechtermatrix von
medizinischen wie psychoanalytischen Pathogrammen umstellt wird — beispiels-
weise durch die Hysterisierung des Weiblichen (Freud). Diese Einschnitte innerhalb
des Geschlechterdiskurses treten in Lehnerts Untersuchung jedoch mehr beildufig zu
Tage. Sie wihlt hingegen GroBkapitel, die mit,,Geschlecht und Maskerade®, , Litera-
rische Imaginationen“ (wobei hier auch die Filmanalyse von Victor/Victoria unter-
gebracht ist) und ,,Bilder vom anderen Leben“ iiberschrieben sind.

Neben den Analysen von literarischen und filmischen Werken nimmt die Dis-
kussion von theoretischen Ansétzen groBen Raum ein. Lehnert referiert und kritisiert
Wittig, Butler, de Lauretis, Case und andere mehr und versucht, der gender- wie
queer-theory einen dezidiert eigenen Ansatz entgegenzusetzen: Sie moniert, daB eine
Vielzahl der Untersuchungen, beispielsweise auch die Butlers, die binére Geschlech-
termatrix affirmiere — m.E. ein unhaltbarer Einwand,; sie kritisiert, daB die Komple-
mentaritit von Minnlichkeit und Weiblichkeit selbst in den Arbeiten iiber cross-dres-
sing nicht tberschritten wiirde. Im Gegensatz dazu versucht sie, die statische
Komplementaritit der biniren Geschlechtermatrix zu unterlaufen, die Geste des cros-
sing als Moglichkeit zu begreifen, Positionen lediglich zu durchqueren, im doppel-
ten Sinne zu durchkreuzen, das heifit an ihnen zu partizipieren und sie zugleich zu
negieren. Es herrsche, so ihre Vision des crossing, ,eine stindige Bewegung (...)
Sowohl weiblich als auch ménnlich und zugleich weder weiblich noch ménnlich, son-
dern beides durchquerend, an beidem teilhabend, ohne es zu sein, immer auf der
Suche nach einem anderen, das als stabile Position indessen nie erreicht werden kann“
(129). Doch schon Butlers Pliddoyer fiir eine theatralische Imitation von Geschlecht
zielt auf die dynamische Pluralisierung der geschlechtlichen Moglichkeiten ab. Denn
weist die Imitation der geschlechtlichen Identitit das scheinbare Original als Imitat
aus, so 148t sich zugleich die heterosexuelle Norm als arbitrire demaskieren. Auch
de Lauretis’ differenzierte Position wird in Lehnerts Referat verkiirzt wiedergegeben.
Denn ihr Fetisch-Konzept 16st die Definition des Lesbianismus ausdriicklich von
Freuds Begriff des Mannlichkeitskomplexes ab und definiert das lesbische Begehren
damit nicht nach dem Muster der Heterosexualitit. Kurz: Die amerikanischen Theo-
retikerinnen scheinen mir nicht hinter Lehnerts Ansatz zuriickzubleiben. Zudem:
Versucht Lehnert die Position des New Historicism, wie sie u.a. Geerts, Greenblatt
und BaBler vertreten, fiir ihre Untersuchung fruchtbar zu machen, so geht sie iiber
Greenblatts Studie Verhandlungen mit Shakespeare, die Lehnert in ihrem Kapitel zum
elisabethanischen Theater ausfiihrlich rekapituliert, nicht wesentlich hinaus.

Zudem iiberzeugen Lehnerts Textanalysen nicht immer. Beriicksichtigt sie, &hn-
lich wie Butler in Kérper von Gewicht, auch den affirmativen Aspekt des cross-
dressing, so tendieren ihre Untersuchungen dazu, die subversiven Moglichkeiten der
Travestie zu unterschlagen. So ist beispielsweise dem traditionellen Kom&dienschiuf
mit zweifacher oder gar dreifacher Heirat, der die heterosexuelle Geschlechtermatrix
ohne Frage bestitigt, nicht immer Glauben zu schenken. Das fableau eines schonen
Schlusses vermag auch als Deckschirm zu fungieren, der lediglich den Schein von
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Normalitit herstellt, ohne daB jedoch die Problematisierung geschlechtlicher Normen
riickgangig gemacht wiirde. In diesem Sinne wire fiir Shakespeares Komddie Was
ihr wollt zu tiberlegen, warum die verkleidete Viola selbst noch wihrend des happy-
ending der doppelten Hochzeit in Minnerkleidung auftritt (Der Herzog sagt zu
ihr/ihm: ,,Cesario kommt — denn das sollt Thr sein, solange Ihr ein Mann seid, aber
wenn Ihr in anderen Gewindern erscheint, Orsinos Herrin und die Kénigin seiner
Liebe). Oder ein anderes Beispiel: C.F. Meyers Gustav Adolfs Page. Hier wire zu
fragen, warum die verkleidete Gustel durch einen abgefeimten, feminisierten Mor-
der geradezn gespiegelt wird; ob in diesem double, das den Konig zu Tode bringt,
nicht das ganze AusmaB an ‘moralischer’ Verwerflichkeit zum Ausdruck kommt, das
Gustels Verkleidung beigemessen wird. Zudem wird auch der hasenherzige Neffe
Gustels, der durch seinen Namen als Jude kenntlich wird, feminisiert und als alte
Tungfer diskreditiert — eine Konfiguration, wie sie in Weiningers Schrift iber das
minnliche und weibliche Prinzip wiederkehren wird. Die Interpretationen in Lehnerts
Studie hitten also, so sollen diese kleinen Beispiele verdeutlichen, etwas weiter
getrieben werden kénnen.

Insgesamt ist Lehnerts Untersuchung verdienstvoll und hilfreich, zuweilen auch
spannend zu lesen, zumal sie die gender- und gueer-theory aus den USA in Deutsch-
land publik macht — ein ProzeB mit zwangsldufigen Zeitverschiebungen (Majorie
Garber beispielsweise hat bereits ein ganz dhnliches, noch umfassenderes Kompen-
dium zu cross-dressing vorgelegt). Gleichwohl sind einige Ungenauigkeiten und
Oberflachlichkeiten in Lehnerts Studie nicht zu itbersehen.
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Corinna Gerhard

Subversiver Kleidertausch?
Tanzende Sakkos auf Geschlechterkreuzzug

Susanne Benedek/Adolphe Binder: Von tanzenden Kleidern und sprechenden Lei-
bern: Crossdressing als Auflosung der Geschlechterpolaritat?, Dortmund 1996
(edition ebersbach, 38,-- DM, 240 Seiten)

Andrea Stoll/Verena Wodke (Hrsg): Sakkorausch und Rollentausch: ménnliche Leitbil-
der als Freiheitsentwiirfe von Frauen, Dortmund 1997 (edition ebersbach, 38,-- DM,
240 Seiten)

Andere Kleidung, andere Rolle, andere soziale Stellung — kénnen so die geschlecht-
lichen Machtverhiltnisse unterlaufen, ja verindert werden? Kann die subversive
Kraft des cross-dressings die Fesseln der Geschlechterzuschreibung sprengen? Zwei
bei edition ebersbach erschienene Biicher gehen dieser Frage nach, eines als Unter-
suchung des Zeichensystems Mode, das andere als Aufsatzsammlung zu Ménnlich-
keit als Maskerade. ‘

,JUber Crossdressing kann keine Denaturierung der geschlechtlichen Affiniti-
ten und Kategorien vollzogen werden, die die Annahme von deren Essenz strukturell
verdndert.“ Zu solch erniichterndem Resultat gelangen Susanne Benedek und Adol-
phe Binder in ihrer 1996 erschienen Studie Von tanzenden Kleidern und sprechenden
Leibern: Crossdressing als Auflosung der Geschlechterpolaritdt?. Mode als ein Pha-
nomen semantischer und historischer Konzeption, iiber dessen Zeichen hierarchische
Rollen zugeteilt werden — von dieser Annahme ausgehend fiihrt die Untersuchung
iiber die Funktion der Kleidung zur sozialen Differenzierung im EntstehungsprozeB
der biirgerlichen Gesellschaft zu den Thesen des ausgehenden ,,androgynen” Zeital-
ters, in denen der bindre Code bei Mode bzw. Korpern stellvertretend fiir die
Geschlechteridentitit ausgedient haben soll.

Eingebettet ist die Untersuchung in einen spannenden, aber leider etwas kurz
geratenen historischen AbriB iiber die Funktion der Mode im Proze8 der sozialen Dif-
ferenzierung als Klassen- und besonders als Geschlechtsunterscheidungsmerkmal.
Die biirgerliche Mode besitzt gleichermalBen identitétsstiftende und distinktive Sym-
bolik. Beim Mann wirkt die vereinheitlichende, demokratische Kraft des Biirgerge-
wands — des berithmten schwarzen Anzugs, urspriinglich Zeichen der Revolte; die
Vorstellung von der essentiellen Ungleichheit bleibt jedoch erhalten. Uber das
Erscheinungsbild der Frau funktioniert die soziale Einordnung der Familie, deren
Position ja jetzt hauptsichlich vom Besitz und nicht mehr allein durch die Geburt mar-
kiert wird. Die Frau stellt den jeweiligen familitiren Reichtum durch ihre entspre-
chend unbequeme und unpraktische Kleidung aus, die sie demonstrativ als MiiBig-
géngerin ausweist.
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Die Autorinnen diskutieren die Méglichkeiten einer Auflgsung der Geschlech-
terpolaritit durch modische Grenziiberschreitungen — zugrunde liegt Barbara Vinkens
These iiber die Figur des die Binaritit subversierenden Transvestiten — anhand ver-
schiedener Zeichensystemtheorien. Mode als Symptom der Modeme mit ihrer
Scheinwirklichkeit (Jean Baudrillard), als Baustein einer biologistisch eingefirbten
‘natiirlichen” Wahrheit (Camille Paglia) oder als destabilisierende Zeichenspielerei
(Majorie Garber)?

Die Diskussion und Kontrastierung der verschiedenen Ansétze — als Gespréach
mit verteilten Rollen konzipiert — zeitigt jedoch keine greifbaren Belege fiir die sub-
versive Macht des cross-dressing. Da die Zeichen lingst leblos sind, so Benedek und
Binder, dndert sich die Essenz der eindeutigen Identitit nicht, d.h. es istklar, daB etwa
eine Krawatte ein ménnlich oder ein Kleid ein weiblich besetztes Zeichen ist, unab-
hingig vom Geschlecht der aktuellen TrigerIn des Kleidungsstiicks, das ebenso aus-
schlieBend festgesetzt wird. Die liberale Akzeptanz von Abweichungen ist bereits
Zeichen der Assimilation in die bipolare Ordnung der Geselischaft. Auch Ende des
20. Jahrhunderts, so konstatieren die Autorinnen, ist die bipolare Essenz der Mode-
Zeichen prisent, und die Machtverhdltnisse sind nach wie vor an die Kategorie
Geschlecht gebunden.

Cross-dressing als Auflosung der Geschlechterpolaritit? Die Untersuchung
endet zwar mit einem erniichterten ,,nein, nicht moglich“ auf die eingangs gestellte
Frage. Auf fiktionaler Ebene jedoch, d.h. etwa im literarischen Werk Djuna Barnes
oder in Neil Jordans Film The Crying Game (vgl. den Artikel von Elisabeth Bronfen
in diesem Heft), machen die Autorinnen dennoch die Geschlechterpolarisierung
unterlaufende Phidnomene aus, die ihnen Grund zur Hoffnung geben. Den SchluB-
punkt der Untersuchung bildet demnach ein sogenannter ,radikaler Strich®: ,Fir
diese imritierenden Nachtgewichse, diese Momente in allen Bereichen des Lebens,
muf} man nur ein Auge, ein Obr, ein Gefithl haben, aber keine analytische Sprache.

Eine véllig andere Herangehensweise wihlen Andrea Stoll und Verena Wodtke-
‘Werner in ihrer 1997 erschienenen Essay-Sammlung Sakkorausch und Rollentausch
~ Munnliche Leitbilder als Freiheitsemwiirfe von Frauen. Als roter Faden dient
ihnen die These, daB Frauen in unterschiedlichen historischen und sozialen Kontex-
ten ménnliche Masken benutzen, um repressive soziale Strukturen iiberwinden zu
konnen. Die elf Artikel verschiedener Autorinnen untersuchen die Folgen dieser
minnlichen Verkleidung auf den Gebieten Mythos, Theater, Film, Kunst, Literatur,
Musik, Kirchengeschichte, Wissenschaft und Wirtschaft.

Die miéinnlichen Masken versetzen Frauen vielmals erst in die Lage, ihre
Lebensentwiirfe nach eigenen Vorstellungen zu verwirklichen- Daneben entsteht
jedoch die Gefahr der Selbstverleugnung, zum einen durch die Verinnerlichung
minnlicher Leitbilder und zum anderen durch die Geringschéitzung weiblicher Eigen-
schaften und weiblicher Textproduktion, so die Herausgeberinnen im Vorwort. Ein
minnliches Pseudonym schiitze zwar beispielsweise die Privatsphire der Kiinstlerin
im 19. Jahrhundert und erméglicht ihr den Zugang zur Offentlichkeit, die nachfol-
genden Generationen erfahren jedoch wenig iiber ihre wahre Identitat, die Kiinstle-
rin und weibliches Kunstschaffen allgemein bleiben damit schwer greifbar.
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In dem Artikel ,,Wir ich ein Mann, doch mindestens nur — Die Bedeutung von
Initialen und ménnlichen Psendonymen als Schutzschilder weiblicher Schriftsteller
im 18. und 19. Jahrhundert” geht Andrea Stoll nidher auf die Thematik des weiblichen
Literaturschaffens ein. Am Beispiel der Biographien von fiinf Schriftstellerinnen der
Romantik, Karoline von Giinderrode, Caroline Schlegel-Schelling, Rahel Varnhagen,
Sophie Mereau und Bettina Brentano-Arnim, zeichnet sie die Schwierigkeiten des
weiblichen Literatinnendaseins in der Romantik auf. Wie gelingt es den Frauen, trotz
widriger Umstinde Zugang zur Offentlichkeit zu erhalten? Welche Konsequenzen
hatte die Veroffentlichung eigener Werke fiir die Biographie der Frauen? Welche Stra-
tegien und Taktiken wihlten sie bzw. welche muBten sie wihlen, welche Rolle spielt
das minnliche Pseudonym? Diese und andere Fragen beantwortet Stoll kenntnisreich,
indem sie die gesellschaftlichen Beschrinkungen und das personliche Umfeld der
Schriftstellerinnen analysiert und somit einen Bogen spannt zwischen so unter-
schiedlichen Karrieren wie der von Caroline Schlegel-Schelling, die jahrelang unge-
nannt am Rubm ihrer Eheménner mitarbeitet, oder Sophie Mereau, die als erste
Berufsliteratin gilt.

»in welcher Form nimmt der Film an der Kounstruktion eines ‘hybriden
Geschlechts’ bzw. einer Neuverhandlung von Geschlechterrollen teil? Inwieweit
werden dabei bestehende Hierarchien zwischen Ménnern und Frauen auBler Kraft
gesetzt? fragt Sabine Gottgetreu in dem Artikel ,,Androgyne Frauen im Film“ und
lenkt den Blick auf die Funktion der Kleidung. Ohne dezidiert auf linguistische
Systeme einzngehen, kommt sie zu #hnlichen Ergebnissen wie Benedek/Binder:
Kleider bleiben geschlechtsspezifische Attribute, die auf Macht verweisen, welchen
wiederum nach wie vor minnlich konnotiert ist und von Minnern ausgeiibt wird.
Gottgetreu untersucht nun die Filmpriisenz und -wirkung verschiedener androgyn
erscheinender Frauen von Marlene Dietrich bis Tilda Swinton und beleuchtet deren
Spiel mit Maskerade, Erotik und Subversion.

Die Lust der modernen Frau an ménnlichen Masken wird im letzten Artikel des
Sammelbands thematisiert: ,,‘Thren Mann stehen...” Rollenspiele moderner Manage-
rinnen auf dem Weg zur Macht“ von Ursula Wiehl-Schlenker. Die Autorin, Fachfran
im Personalmarketing fiir Frauen, liefert einen knappen Uberblick iiber die Situation
weiblicher Fiihrungskrifte, ihre Chancen und Schwierigkeiten, ihren Fithrungsstil
etc., der jedoch nicht unbedingt neue Erkenntnisse bringt.

Die Konzeption des Sammelbandes, auf die ambivalenten Folgen der ménnlichen
Masken in' verschiedenen Epochen und Bereichen niher einzugehen, mutet soweit
plausibel und spannend an. Irritierend bleiben Formulierungen wie etwa die Fol-
gende, in der es um den schwierigen Balanceakt moderner Frauen geht ,,zwischen
dem Wunsch nach beruflicher und sozialer Anerkennung und urweiblichen
Sehnsiichten wie dem Wunsch nach Kindern und privatem Gliick.“ Wie war das —
urweibliche Sehnsiichte?

Trotz dieser Einwénde vermag ein GroBteil der Artikel, Aspekte und Konsequenzen
des Lebens mit méannlichen Masken transparent zu machen. Interessant wiire weiter-
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hin der Vergleich mit weiblichen Masken oder aber ein direkteres Eingehen auf den
Machtaspekt der aufgesetzten Minnlichkeit.

Rita Morrien

Spiel ohne Grenzen -
das 20. Jahrhundert aus der Sicht eines weiblichen Prometheus

Kate Summerscale: Kerle wie wir. Das exzentrische Leben der Joe Carstairs, aus dern Eng-
lischen von Chris Hirte, Berlin 1998 (Riitten & Loening, 39,90 DM, 255 Seiten)

»Ich bin ganz sicher, daB ich ein anderer Mensch wire, wenn es ihn nicht gibe. (...)
Es ist unglaublich, was er alles fiir mich tut. (...) Er ist ich und ich bin er. Ist das nicht
toll? Wenn jeder einen Wadley hitte, gibe es viel weniger Traurigkeit in der Welt.“
Die Rede ist hier von Lord Tod Wadley, mit dem Jo (eigentlich Marion Barbara)
Carstairs, Millionenerbin, erfolgreiche Motorbootrennfahrerin, lesbische Berithmt-
heit in den zwanziger Jahren und umstrittene Alleinherrscherin der Bahama-Insel
Whale Cay mehr als sechs Jahrzehnte, bis zu ihrem Tod im Jahre 1993, zusammen-
lebte. 1925 hatte die damals 25jahrige den Lord aus den Armen einer ihrer meist-
geschitzten, wenige Jahre spiter an einer Uberdosis Kokain gestorbenen Freundin-
nen, Ruth Baldwin, erhalten: Sie erhob ihn sofort z7um emotionalen Zentrum ihres
Lebens, versah ihn mit einem neuen Namen und wechselnden Kostiimierungen bzw.
Rollen — wovon eine eindrucksvolie Fotoreihe im Anhang des Buches von Summer-
scale zeugt — und emannte ihn zum unverzichtbaren Begleiter auf all ihren Lebens-
stationen. Lord Tod Wadley erhob gegen diese Exklusivbehandlung keinen Ein-
spruch, er war ein geduldiger, niemals aufsassiger und immer tren ergebener
Lebensgefihrte, der nach Carstairs Ableben zusammen mit ihrem toten Korper
verbrannt wurde — kein Fall von Witwerverbrennung, sondern der letzte ‘Freund-
schaftsdienst’ einer Lederpuppe von der GroBe eines Unterarms, ausgestattet mit
beweglichen Gliedern und schwarzglinzenden Perlaugen.

So wie Joe Carstairs ihre jahrzehnte lange Partnerschaft mit einer Puppe 6ffent-
lich inszenierte und dieser offenbar mehr Zuneigung — Liebe — entgegenbrachte als
irgendeiner ihrer Lebensgefihrtinnen aus Fleisch und Blut, so inszenierte sie ihr
gesamtes Leben nach einem scheinbar von biologischen, kutturellen und zeit-
geschichtlichen Realititen vollig unabhéingigen Spielplan. Dieser stellte jedoch, wie
Summerscale deutlich macht, zumindest phasenweise eine geradezu seismo-
graphische Reaktion auf gesellschaftliche Entwicklungen und Trends, zB. was die
offentliche Akzeptanz von Homosexualitit, cross-dressing, weiblichen Autonomie-
und Machtanspriichen angeht, dar. Joe Carsairs Stilisierung als eine Art weiblicher
Prometheus ist keine Erfindung ihrer Biographin, sondern das Ergebnis einer von
Kindesbeinen an betriebenen systematischen Selbstmystifizierung und -mythisie-
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rung, die mit dem Ablegen ihrer weiblichen Vornamen im Alter von fiinf Jahren ein-
setzt und mit der bis in ihre spéten 50er Jahre hinein iiberzeugend aufrechterhalten-
den Behauptung der Alterslosigkeit bzw. Unsterblichkeit endet. Eine Grenzgéngerin
war sie freilich nicht nur im geschlechtlichen Sinne, sondern auch im Hinblick auf
Klasse, Geographie und die Trennung zwischen Realitit und Fiktion. Dank ihres
immensen Reichtums, den sie gut zu verwalten bzw. zu vermehren wuBite und auch
zum Wohl anderer, sozial Unterprivilegierter einzusetzen bereit war, konnte sie sich
eine Welt weitgehend nach ihren Wiinschen und Vorstellungen schaffen. Das gelang
ihr am umfassendsten auf ihrer Insel Whale Cay, wo sie neben durchaus sinnvollen
MaBnahmen der LanderschlieBung und -nutzung, mit Vorliebe Regeln erlieB, die an
Absurditit kaum zu iibertreffen waren, so zum Beispiel eine ihrer Anweisungen fiir
Gaste: ,,Das Betrachten der Bilder ist zu unterlassen, da unmoralisch!*.

Leben und Personlichkeit der Joe Carstairs stehen in vielerlei Hinsicht quer zu
den Dokumenten und Uberlieferungen, die uns andere Zeitzeugen hinterlassen haben
und vermitteln gerade deswegen stellenweise ein erstaunlich scharfes Perspektiv des
zwanzigsten Jahrhunderts bzw. gemeinhin wenig beleuchteter Facetten davon. Die
amerikanische Journalistin Kate Summerscale erzihit die Geschichte dieser unge-
wohnlichen Frau — besser: dieses ungewohnlichen Menschen — auf spannende und
lebendige Weise, die meist von einem gesunden Verhiltnis zwischen Faszination und
Distanz zeugt. Ihr an einzelnen Stellen durchkommender Hang zu recht amateurhaft
wirkenden Psychologisierungen und ihr allzu umfassendes Referieren technischer
Daten iiber dic Rennbote Carstairs ist angesichts dieser Balance leicht zu ver-
schmerzen.

Rita Schdfer

Inszenierung und Transformation von Geschlechterrollen
in der afrikanischen und afro-amerikanischen Kunst

African Arts, vol. xxxl, no. 2, special issue: Women’s masquerades in Africa and the Dias-
pora, editors: Sidney Littlefield Kasfir, Pamela R. franco, The James S. Coleman African
Studies Centre, University of California, Los Angeles1998

Aktuelle Studien zur Geschlechterforschung stellen oft grundlegende Paradigmen des
Wissenschaftskanons in Frage. So erarbeiten Kunstethnologinnen, die sich dem kom-
plexen Wechselspiel von gender und Maskierungen in Afrika und der Karibik wid-
men, in diesem Themenheft der Zeitschrift 4frican Arts neue Konzepte zur Masken-
interpretation. Bislang basierte die Charakterisierung des afrikanischen
Maskenwesens auf dem Konsens, daB Maskierung und Maskenherstellung eine
Minnerdomine sei, wobei Maskenaufiritte die Geschlechterhierarchie und die gesell- -
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schaftliche Ordnung bestitigten. Die Autorinnen der vorliegenden Publikation ver-
deutlichen jedoch den Erkenntnisgewinn, den die Beriicksichtigung von gender als
Analysekategorie bietet. Verbindende Leitlinie aller Beitrége ist das Ziel, Frauen als
Akteurinnen im afrikanischen Maskenwesen zu wiirdigen. Eine grundlegende These
lautet: Die Geschlechterdifferenzen werden keineswegs nur durch fixierte Masken-
typen symbolisiert, sondern Maskenauftritte, an denen Frauen in ganz unterschiedli-
chen Rollen und Funktionen mitwirken, pragen wesentlich die konkrete Gestaltung
der Geschlechterbeziehungen. Dariiber hinaus schaffen sie in Zeiten des sozio-6ko-
nomischen und politischen Wandels eine kulturelle Plattform fiir die Transformation
von Geschlechterkonzepten, denn Frauen ergreifen in Maskenauftritten, Verkleidun-
gen, Tanzen und Gesingen die Chance, neue Machtbalancen auszuhandeln.

Dieser Ansatz iiberzeugt nicht nur durch die fundierte Reflexion der ethnogra-
phischen Forschungsdaten im jeweiligen kulturellen Kontext, sondern ebenso durch
die Beziige, welche die Autoren untereinander herstellen. Eine verbindende Klam-
mer dieser theoretisch differenzierten und materialreichen Aufsatzsammlung bietet
der Uberblicksartikel von Sidney Littlefield Kasfir, die ausgewihlte regionale Fall-
beispiele mit neueren Ansétzen der Geschiechterforschung und Fragestellungen der
kunstethnologischen Theoriebildung in Beziehung setzt. Sie untersucht Frauen- und
Minnermacht im Kontext von Geheimhaltung und ritualisiertem Maskenauftritt.
Dabei formuliert sie ein erweitertes Maskenkonzept, welches Bemalung, Verkleidung
und Korperschmuck von Frauen umfaBt, zumal viele Gesellschaften diese Perfor-
manz-Dimensionen der gleichen Kategorie wie die ménnlichen Holzmasken zuord-
nen, um so die Komplementaritit zwischen Frauen- und Ménnermasken zu betonen.
Verdichtet wird diese Analyse durch Fallbeispiele u.a. aus Nigeria und Guinea, wo
Frauen unterschiedlichen Alters ihre Nacktheit als “Maske’ in Protesten gegen ménn-
liche Rechtsbriiche einsetzen. Die Zelebrierung der eigenen Sexualitét als Macht-
mitte] in Geschlechterkonflikten bedarf keiner weiteren Verkleidung. Wenngleich
Sidney Littlefield Kasfir den Erkenntnisgewinn durch eine lokal angepalite femini-
stische Performanz-Theorie fiir moglich halt, warnt sie jedoch vor eurozentrischen
Interpretationen. Zum Verstindnis der spezifisch weiblichen Asthetik in der Perfor-
manz fordert sie eine Orientierung an kulturspezifischen Konzepten und historische
Kontextualisierungen. Hierbei ist neben gesellschaftsinternen Dynamiken auch die
Auseinandersetzung mit konkreten AuBeneinfliissen im Detail zu ergriinden; erst
dann sind Vergleiche sinnvoll.

Pamela Franco rekonstruiert die Entwicklung der Frauenmaskeraden im Car-
neval in Trinidad. Sie fiihrt die spezifische Ausgestaltung der Verkleidung und der
Organisation in ‘Mas’-Masken/-Tanzgruppen auf die Herkunft der Sklaven aus ganz
unterschiedlichen Regionen und Gesellschaften Afrikas zuriick, welche eine direkte
Ubertragung afrikanischer Zeremonien verhinderte. Nur Teilelemente des lokalspe-
zifischen Maskenwesens wurden bei der symbolischen Neupositionierung, der
Selbstrepriisentation durch identititsstiftende Riten und Tinze, iibernommen. Gleich-
zeitig orientierte sich die Sklavenbevélkerung des 18. und 19. Jahrhunderts an den
européischen Festen und Kleidungsformen, grenzte sich aber bewufit von diesen ab,
gerade um eine eigene Identitiit durch Performanzen zu stiften. An diesem Transfor-
mationsprozef waren Frauen aktiv beteiligt, indem sie die 6ffentlichen Présentatio-

Freiburger FrauenStudien 151



Rezensionen

nen als Gegenstrategien zur Uberwindung ihrer Unsichtbarkeit im Alltag nutzten.
Pamela Franco erlautert, daB die Frauen im Lauf der Jahrzehnte nicht nur eigene
Weiblichkeitsideale schufen und in T4nzen anléBlich von Beerdigungen oder Heili-
genfeiern ihre Gruppenidentitit zelebrierten, sondern daB sie ihre gesellschaftsver-
indernden Potentiale in konkrete politische Aktivititen umsetzten. So bildeten
Frauen aus Barbados, die seit Mitte des 19. Jahrhunderts auf Martinique als Hausan-
gestellte arbeiteten und dadurch eine relative skonomische Autonomie erwarben,
‘Mas’-Tanzgruppen, um ihre neue Identitiit zu zelebrieren und soziale Solidaritét auf-
zubauen. Wahrend der 1920/30er Jahre waren sie maBgeblich an gewerkschaftlichen
Kampfen fiir bessere Lohne, begrenzte Arbeitszeiten und mehr politischer Mitspra-
che beteiligt. Im Wandel der ‘Mas’-Kleidung nutzten sie die zeitbedingten Konzepte
von Respektabilitit und weiblicher Sexualitit als strategische Ressourcen, um eigene
Interessen zu verwirklichen. Nacktheit oder das Tragen von Hosen markierten hier
nur Eckpunkte eines facettenreichen Gestaltungsspektrums, welches Uberschreitun-
gen von Normen und Selbstbestimmung von sexuellen Interessen erlaubte. Im Kon-
text des Carnevals bieten die ‘Mas’-Performanz-Gruppen auch heute noch afrika-
nisch-kreolischen Frauen, die in der gegenwirtigen Gesellschaft eher eine marginale
Rolle einnehmen, einen 6ffentlichen und sozialen Raum, der nicht auf Konfrontation,
sondern auf symbolische Selbstreprasentation ausgerichtet ist.

Auch Judith Bettelheim konzentriert sich auf die Maskierung und Performanz
von Frauen in Mittelamerika. Am Beispiel der ‘Set’-Frauengruppen in Jamaica kann
sie belegen, daB alle Performanzen als Maskenauftritte zu bezeichnen sind, unab-
hingig davon, ob eine Frau sich hinter einem Maskengesicht verbirgt oder nicht. Hier
konstruieren Frauen ihre soziale Identitdt sowie lokalspezifische gender-Konzepte
durch Verkleidungen und 6ffentliche Ténze. Die ‘Set’-Frauengruppen reproduzieren
keineswegs nur die soziale Hierarchie der auf Sklaverei und Hautfarbe basierenden
Gesellschaft Jamaicas wihrend des 18. und 19. Jahrhunderts, sondern bis heute nut-
zen ihre Mitglieder Verkleidungen und Performanzen als Chance, mit eigenen
Organisations- und Ausdrucksformen gegen ihre sonst marginale gesellschaftliche
Stellung anzugehen. Dabei setzen die Frauen ihre eigenen Korper, ihre Nackheit als
»strategische Maskierung® ein, um eine selbstbestimmte Sexualitiit jenseits patriar-
chaler Kontrollen zu definieren. In der Kombination von subversiver Nacktheit und
eigenen Tanzformen iiberschreiten sie Geschlechtergrenzen.

Eine richtungsweise Perspektive fir historisch und regional vergleichende
Untersuchungen bietet Ute Roschenthaler. Sie lenkt ihren Blick auf lokalspezifische
Interpretationen von Nacktheit in den Frauenprotesten der Ejagham, welche im
kiistennahen Grenzgebiet zwischen Kamerun und Nigeria leben, einer Region, aus
der auch Menschen fiir den transatlantischen Sklavenhandel verschleppt wurden.
Bereits in vorkolonialer Zeit setzten Ejagham-Frauen ihre Nacktheit strategisch ein,
um ménnliches Fehlverhalten 6ffentlich zu sanktionieren. Besonders drastisch bestra-
fen sie auch heute noch Vergehen gegen Vorschriften, die ihre produktiven oder repro-
duktiven Leistungen schiitzen. Nacktheit bringt hier weibliche Sexualitit und Frucht-
barkeit zum Ausdruck; sie kann ménnliche Potenz l4hmen und ist eine normativ
legitimierte Strafe. Ute Rschenthaler erldutert im Detail die Komplementaritit von
weiblicher Nacktheit und ménnlichen Gesichtsmasken: In beiden Fillen sorgen die
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beteiligten Akteurinnen und Akteure durch Anonymitit und Uniformitit fiir den
Erhalt der gesellschafilichen Ordnung. Interdependenzen im Geschlechterverhaltnis
spiegeln sich in der Beteiligung von méinnlichen Maskentragern an der Médchen-
initiation sowie der Darstellung von Frauengesichtern in Leder-Masken, welche tra-
ditionell bei Jagdzeremonien oder zur Steigerung der méinnlichen Militanz auftraten.
Letztere zelebrierten die Stiirke und Unterstiitzung der Frauen als entscheidende Kri-
terien fiir den ménnlichen Erfolg.

Lokale Frauenorganisationen sind hier durch Auftritte mit symbolgeladenen
Aufsatzmasken aktive Gestalterinnen der gender-Konzepte, zumal die Masken die
reproduktive Macht von Frauen betonen und méannliches Dominanzgebaren karri-
kieren. Masken und Skulpturen symbolisieren zudem die weibliche Asthetik und
zollen auch einzelnen, ranghohen Frauen Achtung. So sind individuelle und gesell-
schaftliche Dimensionen im kiinstlerischen Ausdruck der Ejagham-Frauen verbun-
den, denn von der Méidcheninitiation bis zum Respekt gegeniiber Verstorbenen stif-
ten Masken-Performanzen K ontinuitit und Zusammenhalt. Zur Frage der Entstehung
von Verbreitung des Maskenwesens der Ejagham verweist Ute Roschenthaler auf
lokale und regionale Handelsnetze sowie das mythische Motiv des Maskenraubs.

Dem Phinomen des Maskenraubs geht Flizabeth Cameron am Beispiel der
Masken und Verkleidungen der Lunda und Luba in Nord-West Zambia nach. Durch
eine List eigneten sich die Ménner die von den Frauen beherrschten und mit Mas-
kierungen verbundenen rituellen Krifte an. Heute geben die Frauen vor, nicht in die
Geheimnisse des Maskenwesens der Minner eingeweiht zu sein. Einem Versteck-
und Machtspiel kommt das Agieren mit Wissen und Nichtwissen gleich, wobei alle
Beteiligten gender-Konzepte immer wieder neu verhandeln, denn letztlich gilt die
Reproduktionsfihigkeit der Frauen als Basis des gesamten Maskenwesens. Sie haben
es nicht nétig, ihre Identitit hinter einem Maskengesicht zu verbergen, wihrend die
Maskierung der Ménner die Grundannahme verdeckt, daB erst geraubtes Menstrua-
tionsblut ihre Masken symbolisch ‘potent’ macht. Die Achtung vor der reprodukti-
ven Kraft von Frauen manifestiert sich in Maskenaufiritten wihrend der Initiations-
riten der Jungen. Bei Miédcheninitationen, welche als Pendant zur Jungeninitiation
gilt und die Geschlechterkomplementaritit verdeutlicht, markieren symbolreiche
Korperbemalung und aufwendige Skarifizierungen die Transformation vom Kind zur
erwachsenen Frau und unterstreichen die weibliche Asthetik ebenso wie die indivi-
duelle Schonheit. Somit fordert auch dieses Fallbeispiel eine Revision europaischer
Maskenkonzepte.

Elizabeth Cameron widmet sich dariiber hinaus in einem eigenen Beitrag der
Frage, wie minnliche Schnitzer in Maskengestaltungen die lokalspezifischen
Geschlechterdimensionen versinnbildlichen. Ergebnis ihrer kulturvergleichenden
Untersuchung ist die Betonung der weiblichen Schonheit und des Respekts vor
Frauen; dies weist sie an den Nimba-Masken der Baga aus Guinea, an den Gelede-
Masken der Yoruba in Nigeria und an den Mweel-Masken der Kuba im Kongo nach.
Wihrend der erstgenannte Maskentyp Frauen als Miitter wiirdigt, der zweite von jun-
gen Ménnern getragen wird, die sich so mit der Macht von Frauen als Miittern, Hand-
lerinnen, aber auch als Hexen auseinandersetzen, nimmt der letztgenannte auf die
Mythologie Bezug und ehrt eine Griinderahnin; gleichzeitig prisentiert die aufwen-
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Mythologie Bezug und ehrt eine Griinderahnin; gleichzeitig prisentiert die aufwen-
dige Maskenverzierung mit Prestigeobjekten die hochrangige soziale Stellung des
Trégers.

Peter Weil, der einzige ménnliche Autor dieses Bandes, erliutert am Beispiel
des Maskenwesens der Mandinka in Guinea, warum Frauen sich selbst als Masken
bezeichnen und ihre Identitat nicht hinter einem Maskengesicht verbergen. Ahnlich
wie bei den Luba und Lunda ist auch hier die Reproduktionskraft von Frauen ent-
scheidend fiir die Maskierungen und Performanzen. Traditionell gab es ein komple-
xes System vielféltiger Maskenformen, die von Frauen-Assoziationen getragen wur-
den. Meist handelte es sich um Masken aus Baumwollstoffen und
Korperbemalungen, die auf die einzelnen Lebensphasen von Frauen Bezug nahmen
und anliBlich der Médcheninitiationen auftraten. Die traditionelle Gesellschaft zolite
alten Frauen grofie Achtung, da sie in den Méidcheninitiationen Geschlechterrollen
zuwiesen und dadurch die gender-Konzepte vermittelten. Maskenauftritte lenkten
symbolisch die weibliche Sexualitit in gesellschaftlich gewiinschte und von den alten
Frauen kontrollierte Bahnen. In der gegenwirtigen Tanzchoreographie, wie dem
Aufiritt der Leopardenmasken, zeigt sich der Bedeutungsverlust alter Frauen, wel-
cher durch den sozio-6konomischen und religiosen Wandel bedingt ist: Eine alte Frau
gibt ihren Stock an eine junge ab, d.h. sie hat ihre Macht iiber die weibliche Repro-
duktion verloren. Maskenauftritte finden heute kaum noch anléBlich von Inititatio-
nen statt, sondern haben hdufig nur noch unterhattende Funktionen.

So veranschaulicht auch dieser Beitrag die lokalspezifischen Dynamiken des
Wandels von Geschlechterbeziehungen und Maskensymbolik. Insgesamt bieten die
kulturvergleichenden Betrachtungen dieser Ausgabe der African Arts neue Impuise,
dem facettenreichen und komplexen Verhiltnis von gender und Transformation durch
Maskierung und Performanz in afrikanischen und afro-karibischen Geselischaften
gerecht zu werden.

Bettina Mundt
Drag Queen als Detektiv: Orland Outlands Romandebiit Todschick

Orland Outland: Todschick, aus dem Amerikanischen von Kurt Biichler und Tjark Kunst-
reich, Hamburg 1999 (Argument Verlag mit Ariadne, Reihe Pink Plot, 14,80 DM,
160 Seiten) :

»»Jch bin keine Transe’, schiaumte Doan. ,Ich schminke mich nicht und ich gebe nicht
vor, eine Frau zu sein. Dass ich Frauenkleider trage, hat viel mehr mit Behaglichkeit
und Stil als mit Sex zu tun. Solltest du es nicht bemerkt haben, es ist noch nicht allzu
lange her, da war Minperkleidung nichts als scheuBlich, also habe ich vor vielen Jah-
ren ... Doan McCandler, die Hauptfigur in Outlands Erstlingswerk Todschick, fin-
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det Minnerkleidung zwar nicht mehr ganz so scheuBlich wie frither, trigt sie aber
trotzdem nur, wenn es sich absolut nicht vermeiden 148t. Doan lebt in San Francisco,
tragt seine Haare lang und ist so zierlich, daB viele nicht gleich merken, welchem
Geschlecht er ‘tatsichlich’ angehért. Er ist ein Bohemien, der dank seiner Liebens-
wiirdigkeit, seinem Charme und Witz weitgehend von der GroBziigigkeit anderer
Leute zu leben vermag. Da das jedoch keine absolut verlidBliche Einkommensquelle
ist, ergénzt der vielseitig talentierte Doan seine Einnahmen durch verschiedene Jobs.
Einer besteht darin, bei seiner Freundin Binky zu putzen, einer jungen reichen Erbin,
die wiederum arbeiten geht, weil die 30. 000 Dollar, die sie jihrlich aus ihrem Treu-
handvermégen erhilt, fiir ihren Lebensstil nicht ausreichen. Binky und Doan sind sich
nicht nur darin ghnlich, daB sie ihr Geld gerne méglichst schnell ausgeben, sie legen
auch beide groBen Wert auf ihr Erscheinungsbild und lieben Manner, was in diesem
Buch nicht geringen Raum einnimmt.

Im Verlauf der Handlung flattert Doan in Haute Couture mehrfach von einem
Liebhaber zum anderen. Als er sich stiirmisch in den armen, erfolglosen Kiinstler
Stan verliebt, gerit er an seinen ersten Fall, denn Stan wird kurz darauf als SoMa-
Morder (South of Market: das Museumsviertel San Franciscos) verhaftet — die
Polizei hélt ihn fiir den Serienmérder, der aufstrebende Kiinstler auf spektakulire
Weise hinrichtet. Damit treten Doan und Binky erstmals als Detektivduo der beson-
deren Art in Erscheinung: Sherlock Holmes auf Stéckelschuhen und Watson mit
Wespentaille.

Das cross-dressing ist fiir Doan bei seinen Ermittlungen im allgemeinen von Vorteil,
denn, so der Autor, ,,no one cares what a man in a dress thinks. They’re obviously
justaharmless lunatic.“ Es kann jedoch auch von Nachteil sein, wie eine Szene zeigt,
in der es einem unauffilligen Verfolger miihelos gelingt, die von Doan bei verschie-
denen Banken hinterlegten Dokumente wieder einzusammeln, weil die Bankange-
stellten nur allzu bereit sind, Doan fiir einen Spinner zu halten... Doan selbst schert
sich nicht groB darum, was die Leute von ihm denken — er ist eine selbstbewuBte drag
queen, ein Lebenskiinstler par excellence, exzentrisch, humorvoll und erfindungs-
reich. DaB er dabei nicht gerade fehlerfrei ist, macht ihn nur umso sympathischer. Die
Frage, inwiefern diese positive Figurenzeichnung einer schwulen drag queen sub-
versiv und inwieweit sie wieder affirmativ wirkt, wird vielleicht noch die Crossdres-
sing-ForscherInnen beschéftigen. Ebenso die Frage, was von Doans Erklirung zu hal-
tenist, er trage Frauenkleider ausschlieBlich wegen ihrer groBeren Behaglichkeit und
des Stils.
~

Laut Selbstaussage hat Orland Outland Todschick zu seinem eigenen Vergniigen
geschrieben —  to entertain myself“. Ohne sich groB mit stilistischen Fragen aufzu-
halten, habe er spontan-kreativ drauflos geschrieben. Auf diese Weise ist ihm eine
frech-frohliche Geschichte mit viel Witz und Humor gelungen. Doan und Binky bil-
den ein licbenswertes quirlig-chaotisches Gespann, das sich den ganzen turbulenten
Handlungsverlauf hindurch Wortgefechte liefert, bei denen man gar nicht anders
kann, als sich zu amiisieren. Auf den ersten Blick scheint Todschick auch nicht viel
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mehr als eine amiisante Unterhaltungslektiire zu sein, genau das aber ist die Strate-
gie des Autors: ,,If you can make someone laugh they’re more likely to agree with
you than they are if you just harangue them. I also try to inform my readers (...) when
they’re not looking.“

Nathalie Gremme
Fliissig-kristallin wachsende Theorie zum Mitmischen
Thomas Meinecke: Tomboy, Frankfurt/M. 1998 (Suhrkamp, 38,-- DM 251 Seiten)

Theorie lebt. Und das Subjekt ist tot. Vivian ist Tomboy, die Schnittstelle der
Theorie, die sie antizipiert, apperzipiert und perzipiert. Vivian ist der Fliissigkristall,
in den philosophische und kulturtheoretische Fragen und Behauptungen gehackt
werden, um dort in neue Zusammenhiinge zu flieBen, fliissig-kristallin entstechende
Theorie im Sinne Deleuze/Guattaris. Vivian, die Protagonistin und Heldin des
Autors, hauptberuflichen Djs und Theorie-Fans Thomas Meinecke, ist der Knoten
der Philosophien und theoretischen Ideen, die er in Tomboy literarisch abzumischen
versucht, wie elektronische Musik. Mit politischen Impetus. Es lebe die Theorie:
Vivian.

Nach postmoderner und Popstrategie werden in Tomboy Splitter aus Geschichte
(deutsche Vor- und Nachkriegszeit), Theorie (gender-studies, Psychoanalyse, femi-
nistische Theorie, Kritische Theorie, Postmoderne), Kultur, Mythen und Alltagsle-
ben zusammengeschnitten und umgedeutet. Aber nicht beliebig. Es geht um Sub-
version. Die letzte Frage bleibt immer, ob es m6glich ist subversiv zu sein oder zu
handeln. Ob es méoglich ist Kategorien, Identifizierung aufzulésen. Identifizierung
tiber gender, Sex, Begehren, iiber Ethnisierung, Nationalisierung... Ohne bestehende,
reale Diskriminierung aus den Augen zu verlieren. Kategorien werden als Ursache
von positiven und negativen Zuschreibungen, die zu Diskriminierung fiihren, ent-
larvt. Judith Butler in Reinform.

Vivian geht es um das Zentrum der Herrschaft. Es geht um den Phallus und
darum, wo er zu orten ist. Es geht um Staatsgewalt und terroristischen und friedens-
bewegten Widerstand, um Wirtschaftsmacht und ohnméchtigen Widerstand, um Nor-
mativitit und Subversion und nicht zuletzt um Natur und kiinstlichen Eingriff. Im
BewuBtsein, daB es hier semantisch kompliziert wird. Denn wo verlauft die Grenze
zwischen Natur und Kiinstlichkeit, wer definiert, was normal ist und was méchtig
oder ohnmichtig? Wer besitzt Macht und was ist Macht? Uber Freud und Lacan
kommt Vivian zu Foucault und Butler, bleibt konkret gesellschaftskritisch in Siid-
deutschland und versucht die Theorie in das eigene Leben zu iibersetzen oder aus
eigenen Erfahrungen Theorie und Kritik zu entwickeln.

»Rosarot leuchteten die Steinbriiche vom nahen Odenwald heriiber.” Ein kost-
licher Anfangssatz fiir einen Roman, der postmoderne queer-Theorie in einer
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phallisch orientierten Gesellschaft inszeniert. Und es ist konsequent, dann Objekti-
vitdt, der Postmodeme konform, zu umgehen, indem ein subjektiver Knoten die
Theorie/n ins Leben ruft. Vivian, die sich mit nichts anderem beschaftigt und deren
Denken und Leben sich allein durch diese Leidenschaft bestimmt. Die Leidenschaft
des Lesens und des Denkens, der kritischen Beleuchtung des Denkens selbst und der
Umsetzung des Gedachten. Und die sich und der Leserin gleich auf der ersten Seite
die Frage stellt, ob das durchsichtige Gewebe (Nylon oder Text) verschleiert oder ent-
hiillt und so die Darstellung des Themas selbst zum Thema macht. Ein nicht abreiBen-
des Geflecht von politischen und theoretischen Fragen, in das sich die Figuren ver-
stricken, das ist die Geschichte. Es ist Thomas Meinecke ein Anliegen, in Tomboy
Inhalte zu transportieren. Handlung und Identititen lenken nur davon ab: ,,Handlung
in der Literatur dient der Ablenkung vom Text, von seinem Gehalt, auch seiner Funk-
tion.“ ,,sie gankelt der Leserin (...) vor, daB hier etwas passiert. DaB nicht von Spra-
che und ihrer Konstruiertheit die Rede ist.“ ,,Das Triigerische an der Sprache ist, dafl
sie vorgeben kann, von Dingen zu erzihlen, die nicht primir sie selbst zu betreffen
scheinen.“ ,,Sogenannte Wissenschaft ist mir Fiktion genug. (...) Science Fiction®

Denken und Lesen ist action genug fiir Meinecke. Und so fragt die eine oder
andere geneigte Leserin wihrend der Lektiire von Tomboy, warum da eigentlich wirk-
lich ‘nur’ iiber Gendertheorien oder gendertheoretisch iiber andere Theorien oder
gendertheoretisch iiber Kultur und Politik gesprochen wird. Da8 die Figuren sich, wie
oft von KritikerInnen lamentiert wurde und wird, nicht entwickeln wiirden, stellt sich
Jjedoch bei genauerer Betrachtung als nicht richtig heraus. Es handelt sich hier aller-
dings nicht um einen biirgerlichen Bildungsroman, nicht um die Herausbildung einer
idealen Identitit und nicht um die eine richtige Darstellung der Geschichte, sondern
um Perspektiven und Fragmente. Die Figuren, die sich um Vivian und ihre Magi-
sterarbeit zum Thema gender trouble tummeln und die unterschiedlichsten Materia-
lisierungen von Fragestellungen verkorpern, mit ihren unterschiedlichen Hinter-
griinden und Lebenssituationen, dienen hierfiir als Kleiderstéinder (iibrigens textil und
textuell). Das mag 1(i)eblos und ungewohnt erscheinen und sicher kann postmoderne
Theorie literarisch subtiler dargeboten werden, es sei nur an Johns Frau von Robert
Coover verwiesen. Aber eigentlich gibt es sie in Tomboy doch, die so oft vermifiten
Trinen, Fehlreaktionen, emotionalen Auswege, Verhaltenstestphasen und Lermpro-
zesse. Sie stehen jedoch immer im Zusammenhang mit einer (noch?) nicht einge-
fleischten Weltsicht und nicht im Vordergrund. Da bleibt der Diskurs. Und welche
sich fiir Theorie und Theoriegeschichte interessiert, wird SpaB daran haben, sich den
Track anzuhéren und den eigenen daran anzuschlieBen, einen weitere Schnittstelle
Zu mixen, zu lesen und zu denken, um den Diskurs zu erweitern. Auch kritisch. Die
Handlung lenkt nicht ab. ~
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mehr als eine amiisante Unterhaltungslektiire zu sein, genau das aber ist die Strate-
gie des Autors: . If you can make someone laugh they’re more likely to agree with
you than they are if you just harangue them. I also try to inform my readers (...) when
they’re not looking.“

Nathalie Gremme
Flassig-kristallin wachsende Theorie zum Mitmischen
Thomas Meinecke: Tomboy, Frankfurt/M. 1998 (Suhrkamp, 38, DM 251 Seiten)

Theoric lebt. Und das Subjekt ist tot. Vivian ist Tomboy, die Schnittstelle der
Theorie, die sie antizipiert, apperzipiert und perzipiert. Vivian ist der Fliissigkristall,
in den philosophische und kulturtheoretische Fragen und Behauptungen gehackt
werden, um dort in neue Zusammenhiinge zu flieBen, fliissig-kristallin entstehende
Theorie im Sinne Deleuze/Guattaris. Vivian, die Protagonistin und Heldin des
Autors, hauptberuflichen Djs und Theorie-Fans Thomas Meinecke, ist der Knoten
der Philosophien und theoretischen Ideen, die er in Tomboy literarisch abzumischen
versucht, wie elektronische Musik. Mit politischen Impetus. Es lebe die Theorie:
Vivian,

Nach postmoderner und Popstrategie werden in Tomboy Splitter aus Geschichte
(deutsche Vor- und Nachkriegszeit), Theorie (gender-studies, Psychoanalyse, femi-
nistische Theorie, Kritische Theorie, Postmoderne), Kultur, Mythen und Alltagsle-
ben zusammengeschnitten und umgedeutet. Aber nicht beliebig. Es geht um Sub-
version. Die letzte Frage bleibt immer, ob es moglich ist subversiv zu sein oder zu
handeln. Ob es maoglich ist Kategorien, Identifizierung aufzulésen. Identifizierung
iber gender, Sex, Begehren, iiber Ethnisierung, Nationalisierung... Ohne bestehende,
reale Diskriminierung ans den Augen zu verlieren. Kategorien werden als Ursache
von positiven und negativen Zuschreibungen, die zu Diskriminierung fiihren, ent-
larvt. Judith Butler in Reinform.

Vivian geht es um das Zentrum der Herrschaft. Es geht um den Phallus und
darum, wo er zu orten ist. Es geht um Staatsgewalt und terroristischen und friedens-
bewegten Widerstand, um Wirtschaftsmacht und ohnméchtigen Widerstand, um Nor-
mativitit und Subversion und nicht zuletzt um Natur und kiinstlichen Eingriff. Im
BewubBtsein, daB es hier semantisch kompliziert wird. Denn wo verlduft die Grenze
zwischen Natur und Kiinstlichkeit, wer definiert, was normal ist und was méchtig
oder ohnmichtig? Wer besitzt Macht und was ist Macht? Uber Freud und Lacan
kommt Vivian zu Foucault und Butler, bleibt konkret gesellschaftskritisch in Siid-
deutschland und versucht die Theorie in das eigene Leben zu iibersetzen oder aus
eigenen Erfahrungen Theorie und Kritik zu entwickeln.

»Rosarot leuchteten die Steinbriiche vom nahen Odenwald heriiber.“ Ein k6st-
licher Anfangssatz fiir einen Roman, der postmoderne queer-Theorie in einer
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was sie auflosen will — die Polaritit der Geschlechter ~, konne Androgynie sowohl
die Instabilitit dieser Konstruktion zeigen als auch Momente der Verfestigung.

Die seit der Romantik verbreitete Vorstellung von der androgynen Kiinstler-
personlichkeit wird aus verschiedenen Blickwinkeln beleuchtet: Fiir die franzosische
Kiinstlerin Rosa Bonheur (1822-1899) erwies sich — Mechthild Fends Betrachtung
zufolge — die Vorstellung vom androgynen Kiinstler als ungeeignet zur Festigung
ihrer Identitat. Virginia Woolf dagegen gelang es, den Androgyniebegriff fiir die
weibliche Kulturtradition anzueignen, wie Irmgard Maassen, ausgehend von
Orlando, der ,berithmteste[n] Tkone der modemen Androgyniediskurse, darstelit.
Barbara Lange schlieBlich, zeigt am Beispiel von Klaus vom Bruchs Video Softyband,
wie das herkémmliche Ideal der Androgynie in den modernen Kiinsten als Ménner-
phantasie entlarvt wird und an die Stelle der binéiren Struktur ein neues Ungleichge-
wicht der Geschlechterhierarchie tritt. Ferner zeigen die Beitrige von Gertrud Leh-
nert und Annette Runte Formen der Androgynie in Mode und klassischem Ballett.

In der Zusammenschau dieser kulturwissenschaftlichen Beitrage ergibt sich ein
Eindruck von der Vielfalt, aber auch von der Problematik und der paradoxen Struk-
tur des Androgyniebegriffs: Einerseits beinhaltet er stereotype Vorstellungen von
Manntichkeit und Weiblichkeit und schreibt die Geschlechterpolaritit fort, die er
iiberwinden will. Andererseits besitzt er auch ein subversives Potential, indem er den
Wunsch zur Auflésung der Geschlechtergrenzen iiberhaupt thematisiert.

Die im zweiten Teil des Jahrbuchs versammelten Beitrige zur Androgynie-
forschung in der Sozialpsychologie gehen von einem Androgyniekonzept aus, das
Sandra Bem Anfang der achtziger Jahre entwickelte. Thr Fragebogen zur Erhebung
der Geschlechtsrollenidentitit (Bem Sex-Role Inventory) enthilt Fragen zum
Selbstkonzept der Versuchspersonen. Anhand der Selbstzuschreibung von
geschlechtstypischen Eigenschaften werden die Versuchspersomen unterteilt in
androgyne Personen, d.h. Personen mit gleich vielen ‘weiblichen’ wie ‘ménnlichen’
Eigenschaften, und rnicht androgyne Personen, bei denen entweder ‘weibliche’ oder
‘ménnliche’ Eigenschafien iiberwiegen. Dieses Modell wird in neueren Studien
meist um einen vierten Typ erweitert: Als indifferente Personen gelten solche, die
weder iiber ein hohes AusmaB an ‘femininen’ noch an ‘maskulinen’ Eigenschaften
verfiigen.

Das Konzept Androgynie wird dabei zum einen deskriptiv eingesetzt, um zu zeigen,
dafl Unterschiede innerhalb der Gruppen der Frauen und Minner groBer sein kén-
nen als zwischen den beiden Gruppen, daB die Geschlechtsrollenidentitit also hiu-
fig einen groferen Einfluf auf Einstellung und Verhalten der Personen hat als das
biologische Geschlecht.

Andererseits findet sich Androgynie in den somalpsychologlschen Untersu-
chungen aber auch als Ideal, mit dem zahlreiche positive Erwartungen verbunden
sind: Es wird vermutet, daB fiir Androgyne Geschlechterstereotypen eine geringere
Rolle spielen und sie daher sachlicher urteilen kénnen, toleranter eingestellt sind und
ein breiteres Spektrum an Handlungsalternativen zur Verfiigung haben. Daher unter-
sucht Bettina Hannover Kontextvariablen, welche die Ausbildung einer androgynen
Geschlechtsrollenidentitit begiinstigen, um diese gezielt fordern zu konnen.
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Die Studie von Dorothee Alfermann, Dieter Reigber und Judith Turan zeigt
allerdings unter anderem, daB die groBere subjektive Gesundheit, die sich androgyne
und maskuline Frauen im Vergleich zu femininen und indifferenten zuschreiben,
weniger mit Androgynitit als mit Maskulinitit zusammenhéingt.

Ahnliche Ergebnisse beschreibt Miriam S. Andri in ihrem Beitrag zum Zusam-
menhang zwischen Androgynie, beruflicher Motivation und erfolgreichem Beruf-
seinstieg. Androgyne Personen erweisen sich dabei nicht als eindeutige Erfolgstypen,
sondern als ,,Multi-Motiv-Typen“, fiir die sowohl Familie als auch Beruf wichtig sind.
Fiir den konkreten beruflichen Erfolg zeigt sich wiederum eher ‘Maskulinitit’ als aus-
schlaggebendes Kriterium.

Insgesamt ist der Erkenntnisgewinn, den der zweite Teil des Jahrbuches vermittelt,
cher gering. Zumindest erscheint mir als Geisteswissenschaftlerin der Aufwand, der
einzelnen Studien im Verhiltnis zu den Ergebnissen sehr hoch. Zudem erweckt die
Untersuchungsmethode oft den Eindruck eines Zirkelschlusses: Die Erkenntnisse
iiber die Karriereorientierung von androgynen oder maskulinen Personen bzw. die
Ausrichtung auf Familie bei femininen Personen verwundert nicht, da solche
Selbsteinschitzungen zu den Geschlechtsstereotypen gehéren. Insofern die Art der
erfragten Eigenschaften meist nur recht pauschal angegeben wird, ist es schwierig
zu beurteilen, inwiefern die Studien wirklich neue Zusammenhénge offenbaren.

Es zeigt sich in den Beitrigen immer wieder das Paradox solcher Untersu- -
chungen: Sie reproduzieren, was sie abschaffen wollen, weil sie Eigenschaften des
Selbstkonzepts einer Person erst einmal moglichst trennscharf den beiden Dimen-
sionen ‘maskulin’ oder ‘feminin’ zuordnen miissen.

So interessant die verschiedenen Auseinandersetzungen mit dem Androgyniebegriff
zu lesen sind, letztlich bleibt die Frage, ob der Sammelband sein Ziel erreicht, die-
sen Begriff vor dem Hintergrund der aktuellen Geschlechterdebatte zu rehabilitie-
ren. Riskant und reizvoll nennen die Herausgeberinnen die Beschiiftigung mit dem
Thema Androgynie. Riskant wegen der damit verkniipften traditionellen Vorstellun-
gen von Geschlechterdifferenz, reizvoll wegen der Chance, den Begriff neu zu fiil-
len. Wieso es sich aber lohnt, dieses Risiko einzugehen, wird m.E. nicht vollig plau-
sibel. Mir erscheint die von einigen Autorinnen (z.B. Gertraude Krell und Christa
Rohde-Dachser) geduBerte Folgerung naheliegender, auf solch ein problematisches
Konzept lieber zu verzichten.
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Ellen Biesenbach

Die Gegenwart der Zukuntft.
Ein Nachtrag zum Heft Utopie und Gegenwart
(Freiburger FrauenStudien 2/1998)

Zu Pamela McCorduck und Nancy Ramsey: Die Zukunft der Frauen. Szenarien fir das
21. Jahrhundert, frankfurt/M. 1998 (S. Fischer, 36, DM, 378 Seiten)

Wer die Zukunft fiir radikal unterbestimmt hilt und von der Kontingenz des
geschichtlichen Augenblicks iiberzeugt ist, sollte vielleicht lieber die Finger von die-
sem Buch lassen. Und auch alle, fiir die ein Text, der Zukunftsszenarien entwirft, ent-
weder hohe literarische Qualititen aufweisen oder streng wissenschaftlichen
Anspriichen geniigen muB, diirfte dieses Buch eher irritieren. Interessant konnte es
dagegen fiir diejenigen sein, die keine Scheu haben, facts und fiction zusammenzu-
bringen und Phantasie in den Dienst von Politik zu stellen. Denn diesen Versuch
unternchmen die Autorinnen Pamela McCorduck und Nancy Ramsey. Sie zeichnen
mogliche Bilder unserer Zukunft; doch lassen sie dabei ihrer Einbildungskraft kei-
neswegs freien Lauf, sondern lenken sie in vorgezeichnete, durch Tatsachen der
Gegenwart abgesteckte Bahnen. Das Ergebnis ist ungewdhnlich und 146t sich wohl
am ehesten als Gebrauchstext beschreiben.

Pamela McCorduck und Nancy Ramsey sind amerikanische ,,Futurologinnen®, die
ihre Methode der ,,exakten Phantasie® bei dem renommierten Beratungsunternehmen
Global Business Network im kalifornischen Emeryville gelernt haben. ,,Das Geschift
von GBN besteht in der Hauptsache darin, fiir die langfristige Planung in Wirtschaft,
regierungsamtlichen Stellen und privaten Verbinden Zukunftsszenarien zu erstellen.
Obgleich die Auftraggeber durch diese Szenarien in die Lage versetzt werden, sich
die Zukunft vorzustellen, sind diese eigentlich dazu bestimmt, eine Entscheidungs-
hilfe fiir die Planung hier und jetzt zu bieten.“(S. 9). Ausgangspunkt dieser Zukunfis-
entwiirfe sind also nicht so sehr Ideen oder Wiinsche fiir eine bessere Welt in einer
kommenden Zeit, sondern Fakten der Gegenwart in Form von demographischem
Zahlenmaterial, erkennbaren sozialen Trends und absehbaren Innovationen der Tech-
nik. Damit wird auch fiir McCorduck und Ramsey unsere Zukunft nicht absolut vor-
hersagbar; aber sie versuchen, mehrere realistische Moglichkeiten durchzuspielen,
auf welche Art und Weise aktuelle Tatsachen, Trends und Technelogien zusammen-
wirken k6nnten.

Mit diesem Handwerkszeug, bestehend aus Kristallkugel und Rechenschieber, gehen
nun McCorduck und Ramsey in dem vorliegenden Buch die Frage an, wie die Situa-
tion der Frauen in naher Zukunft, etwa im Jahre 2015, aussehen konnte. Diese Auf-
gabe stellt sich ihnen, weil sie — von Berufs wegen darin geschult, sich den Blick von
Propaganda nicht allzu schnell tritben zu lassen — an die offizielle Zukunft nicht glau-
ben mégen. Die offizielle Zukunft, wie sie uns in Zeitschriften und Bestsellern begeg-
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net, ist eine, in der die Frauen — wieder einmal — nicht vorkommen. Vielmehr glin-
zen sie durch Abwesenheit bzw. werden unter eine homogene, eingeschlechtliche
Zukunft subsumiert. Die Frauen selbst versuchen meistens, so die Meinung der Auto-
rinnen, in der Tatsache, daB sie in diesen offiziellen Entwiirfen der Zukunfi kaum eine
Rolle spielen, die Bestitigung der unaufhaltsam fortschreitenden Gleichberechtigung
zu sehen. Die Mehrzahl der heutigen Frauen ist davon iiberzeugt, daB wir

Schritt fiir Schritt die Gleichberechtigung erlangen. Unsere Tochter steben besser da als wir, und
ihre Tochter werden einmal besser dastehen als sie. Wir kriegen die Gleichberechtigung, denn wir
haben sie uns ehrlich verdient. (...) Wenn sich der Sieg der Gleichberechtigung unerwartet verzd-
gert, braucht man sich deswegen doch nicht zu beunruhigen. Wir sind im Landeanflug, und ehe
sie sich dessen versehen, werden wir schon dasein. BEINAHE sind wir ja schon da. (...) Es ist
jedenfalls zwecklos, jetzt die Geduld zu verfieren und die Konfrontation zu suchen, das verstimmt
die Leute mur und bringt sie gegen uns auf. Von der feministischen Rhetorik hat alles die Nase
gestrichen voll. In den siebziger Jahren haben wir das Thema mn wirklich erledigt. Das ist geges-
sen. Davon wieder anfangen heiBt doch, offene Tiiren einrennen. (S. 24)

Dieses in Europa genauso wie in den USA sehr weit verbreitete Selbstverstindnis jun-
ger Frauen ist vom sogenanaten Ende des Feminismus und der (fast) verwirklichten
Gleichberechtigung iiberzeugt — und wird von den Autorinnen noch einmal mit den
Zahlen konfrontiert, die paradoxerweise so bekannt sind, daB sie keine(n) mehr inter-
essieren: Der Anteil der Minner im US-Spitzenmanagement ist von 1970 bis Mitte
der neunziger Jahre von 99 auf 95 Prozent gesunken. Und der Anteil der Frauen im
US-Kongre8 ist von 1950 bis 1995 von 2 auf 6 Prozent gestiegen. Wie unglaunblich
lange es dauern wiirde, bis Frauen die gleichen Chancen auf einen Platz im
Spitzenmanagement haber und genauso viele Abgeordnete im KongreB wie die Mén-
ner stellen, wenn sich diese Entwicklung linear fortsetzte, ist bekannt bzw. 1aBt sich
ausrechnen. Doch McCorduck und Ramsey wollen auf einen anderen Punkt hinaus:
es ist nicht sicher, ja, nicht einmal wahrscheinlich, DASS diese Entwicklung linear
voranschreiten wird. Und damit sind sie bei ihrer Frage: Wie wird die Zukunft der
Frauen aussehen?

McCorduck und Ramsey geben vier mogliche Antworten. Sie gehen, wie gesagt, aus
von ,,unabwendbaren Tatsachen“, wie beispielsweise dem Anwachsen der Weltbe-
volkerung und dem Altern der Bevélkerung in den Industriestaaten. Dann ermitteln
sie die ihres Erachtens wichtigsten gesellschaftlichen ,, Triebkrifte®, die Verinderung
bewirken. Das sind fiir sie a) die Konjunkturschwankungen der Weltwirtschaft (wen
wundert’s) und b) das Spannungsverhiltnis zwischen Individual- und Gruppenrecht
(schon eher iiberraschend und vielleicht auch etwas zu schlicht). Diese Dimensionen
der Verinderung versuchen die Autorinnen nun zusammenzudenken; sie veran-
schaulichen dies anhand eines Schemas, in dem sie die beiden genannten gesell-
schaftlichen Triebkrifte auf zwei sich kreuzende Achsen legen. Und indem sie die -
wiederum biniir-logisch stark vereinfachten — zwei méglichen Tendenzen der einen
Dimension (Konjunktur der Weltwirtschaft versus Rezession) mit den beiden der
anderen Dimension (Erstarken der Individualrechte oder der Gruppenrechte) mitein-
ander kombinieren, erhalten sie die mit folgenden Stichwortern angedeuteten vier
Szenarien (Schema S. 39). '

162 Freiburger FrauenStudien



Die Zukunft der Frauen

Vorherrschen der Individualrechte

Zweites Szenario: Drittes Szenario:

Ein Goldenes Zeitalter Zwei Schritte vorwirts,

der Gleichheit zwei Schritte zuriick
Wachstum -= »  Rezession

Viertes Szenario: Erstes Szenario:

Separat — ja, bitte Triumph der Reaktion

Vorherrschen der Gruppenrechte

Dieses Diagramm bildet die Logik hinter den vier unterschiedlichen Szenarien ab, das
Geriist sozusagen, das die Autorinnen dann auf iiber 300 Seiten mit vielen plastischen
Details zu Phantasiewelten — oder wie es heute heifit: virtuellen Realititen — ausge-
stalten. Dazu dienen zum einen (pseudo-)dokumentarische Texte, die eher sachlich-
distanziert von dem Jahr 2015 aus die vergangenen (und das heiBt: die fiir uns kom-
menden) Jahre iiberblicken. Zum anderen lassen die Autorinnen fiktive Frauen
sprechen, die aufgrund ihrer eigenen Erfahrungen von diesen Welten Bericht erstat-
ten, indem sie im persénlichen Stil Teile ihres Lebens schildern. In jedem Szenario
werden auf diese Weise die gleichen Themen berithrt: Deutlich werden die Gestal-
tung der Arbeit, der Wirtschaft, des Unterrichts, der Kiinste, der Regierung, der Reli-
gion und der Geschlechterbeziehungen in der jeweiligen Welt, und zwar immer ver-
bunden mit der Frage, was die entsprechenden Auswirkungen auf und Bedeutungen
fiir Frauen sind. Daraus l4Bt sich viel entnehmen, ja, sogar lernen, vorausgesetzt, wir
verstehen und akzeptieren, daB uns dieses Buch nicht wirklich die Zukunft der Frauen
vorhersagt, sondern vielmehr die Gegenwart erhellt. Dort, wo dieses Buch gut und
gelungen ist, zeigt es uns die moglichen, vielleicht wahrscheinlichen F olgen von Ent-
scheidungen auf, die zur Zeit fallen und die es zu sehen und zu ibernehmen gilt. Es
richtet den Blick in die Zukunft und lenkt doch unsere Aufmerksamkeit zuriick auf
die entscheidenden Dinge der Gegenwart.

Freiburger FrauenStudien 163



Rezensionen

Tina-Karen Pusse

Es geht nicht um Sex -
Vom Sieg der Hysterie iiber die Psychoanalyse

Elisabeth Bronfen: Das verknotete Subjekt. Hysterie in der Moderne. Aus dem

Englischen von Nikolaus Schneider, Erscheinungsort 1998 (Volk und Welt, 1998, 98,--
DM, 784 Seiten)

Der Nabel hat Konjunktur. Neben Sloterdijks Sphiren-Projekt beschiftigt sich nun
auch Elisabeth Bronfens Hysteriestudie mit dem Zeichen der Durchtrennung der
Mutter-Kind-Dyade und durchtrennt damit zugleich die Nabelschnur zur Ubermut-
ter Freud und ihren eigenen theoretischen Anfingen. Als Zeichen der Abhingigkeit
und irreversiblen Ablésung von der Mutter (und damit von allen verlaBlichen
Bindungen) fungiert der Omphalos, der den Phallus von seinem favorisierten Ort im
psychoanalytischen Register vertreibt. Er steht fiir die traumatische
Verwundbarkeit, die nie wieder einholbare Ganzheit, die letztlich unsere dstheti-
schen Reprisentationen, unsere Erzihlungen gebiert und neben dem Versehrtsein
des Korpers auch das Ungeniigen, den stindigen Mangel des paternalen Gesetzes,
der symbolischen Ordnung bezeugt, die keine Bindung mehr herstellen kann, die
der Dyade an Vollkommenbheit gleichkdme. Diese vernarbte Wunde ist ¢ine perfek-
te Simulation, die Vortiuschung einer Offnung, in die man nicht eindringen kann,
die nirgendwohin fiihrt und die trotzdem dieses Nichts zu einer uneigentlichen
Reprisentation verknotet, das wir ,Subjekt* nennen.

Wenn es um den Omphalos geht, die allen gemeinsame Wunde, und nicht um den
Phallus, so wird die Geschlechtsdifferenz, die den psychoanalytischen Diskurs
beherrscht, nivelliert. Warum die Geschichte der Hysterie dennoch v.a. die
Geschichte eines Frauenleidens ist, das zeigt Bronfen schliissig auf: Es sind nicht
die anatomischen Unterschiede, es ist die Paranoia der Minner, die hysterische
Frauen hervorbringt, der Mangel, den sie umkreisen, ist weder ein anatomischer
noch ein ontologischer, sondern ein in sie hineingelesener — deshalb aber nicht
weniger wirklich. Und wenn Bronfen in diesem Kontext eine neue Geschichte der
Hysterie schreibt, so deshalb, weil die Hysterie sich nicht durch eine im Phallus
zentrierte Rede erkldren Lift, weil in der Hysterie genau jener Mangel, den Bronfen
durch den Omphalos bezeichnet, sich in Symptomen #uBert, die zugleich auch
schon die Krankheit sind, weil nichts hinter ihnen zu finden ist, weil sie Produkt
einer fraqumatischen Erschiitterung und nicht einer sexuellen sind. Das, was fehlt,
14B¢ sich eben nicht endgiiltig bezeichnen, es 148t sich nur ein ewiger Kreislauf des
Begehrens und der Reprdsentationen anwerfen, der eben auch im Phallus nur
momentane Erfillung finde und der immer wieder neue Knoten zu kniipfen ver-
sucht, wo sich langst nicht mehr ankniipfen 146t.
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Wo die freudianische Hysterieforschung diese abwertend als ,viel Larm um nichts*
versteht, sie nicht ganz ernst nimmt (schon deshalb, weil sie sich psychoanalyti-
scher Therapierbarkeit bisher erfolgreich verweigert hat), macht Bronfen gerade
jenes ,Nichts® stark und wirft der Psychoanalyse vor, sich von einer traumatischen
Atiologie der Hysterie in eine sexuelle gefliichtet zu haben (vom Skandalon des
Todes in das kleinere Ubel der Kastration), so daB die Verwundung, deren Zeichen
Minner und Frauen an sich tragen, ausschlieBlich auf die Frau verschoben wird, um
die imaginire Unversehrtheit der Minner zu erhalten. Im hysterischen Symptom
behauptet jemand, der selbst kein ,Ich* kennt, seine Alteritit gegeniiber anderen.
Gerade dies macht es erforderlich, nicht in der psychoanalytischen Erzihlung des
Therapeuten aufzugehen.

Bronfen vollzieht hiermit gleichsam eine kopernikanische Wende, die uns die Welt,
die uns hier in Opern, Filmen, Romanen, Skulpturen, Photographien und
Fallgeschichten begegnet, neu —und d.h. hier vor allem: nicht unter dem Paradigma
der Sexualitit — sehen 148t. Wo die hysterischen Verknotungen es erméglichen, den
verlorenen Ursprung traumatisch zu genieBen, entziehen sie sich notwendig allen
Versuchen, jenem Nichts im Rahmen einer im Zeichen des Phallus stehenden
Ordnung Bedeutung zu geben. So wird am Odipusmythos gezeigt, wie Jokaste ihren
Sohn zwingt, durch ihren Selbstmord (mit dem sie dem Muttermord zuvorkommt)
das Drama seiner eigenen Sterblichkeit zu akzeptieren, und ihn einschen 148t, die
eigene Herkunft nachtriiglich nicht tilgen zu konnen. Daran #ndert auch die
Selbstblendung nichts. Woran sie etwas andert, ist, daB Odipus Jokaste nach diesem
zweiten Verlust als Gdipale Symptom-Reprisentation, als dimonische oder als
kastrierte Frau, sehen wird.

Soweit zum theoretischen Unterbau und zum Ursprungsmythos. Was nun folgt, ist
v.a. ein Lesevergniigen. Was dem Text auf den letzten 650 Seiten an Dichte fehlt,
macht er durch eine geschickte Dramaturgie wett. Er hitte sicher kiirzer sein kon-
nen, doch dann hitte man auch weniger SpaB gehabt und so folgen wir Bronfen
darin, Hitchcocks Psycho als Drama gescheiterter Abnabelung (wieder)zuent-
decken, als eine traumatische Wiedereinswerdung mit der Mautter, die sich nur durch
deren zweite Ermordung erlangen 146t. Wir nehmen teil an Emma Bovarys zirku-
lierendem unstillbaren Begehren, an Freuds Wunsch, Frauen fiir seinen Freund blu-
ten zu lassen, an Marnies gleichermaBien subversivem wie verzweifelten Spiel zwi-
schen weiblicher und minnlicher Maskerade, an David Cronenbergs brachialen
Entnabelungsszenarien und - neben einigen weiteren Lektiren — an Cindy
Shermans reflexiver Selbstaneignung der Sprache der Hystéfie, durch die sie
Vollkommenbheit in Monstrositit hiniibergleiten 148t (und umgekehrt), um damit auf
das traumatische Material zu verweisen, das uns allen innewohnt. Und nicht zuletzt
nehmen wir (mit groBem Vergniigen) teil an einer hysterischen Selbstinszenierung
par excellence.

Selbstverstindlich wiiiten die Freudianer all diese Texte iiber eine symbolische
Lesart in die phallische Ordnung zuriickzuholen, und auch die Lacanianer wiirden
(statt von einer ,Phantomisierung des Anderen’) einfach von einer Nicht-
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Anerkennung des viterlichen Gesetzes sprechen, das sich daher in Form paranoi-
scher Projektionen Geltung verschafft. Bronfens Erklarungen sind indes nicht weni-
ger schliissig. Und mag Freud noch so sehr darauf bestehen, dal die Behauptung, es
gehe nicht um den Phallus, letztlich genau diesen meint, und daB sich, wer nicht
iiber Sexualitit redet, immer verdichtig macht. Ob also der Kastrationskomplex
eine Verschiebung der im Nabel reprisentierten Todesangst ist oder umgekehrt —
das sind letztlich Doktorspiele. Und Bronfen hat einmal mehr gezeigt, daB es keine
Texte, sondern nur Lektiiren gibt.
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